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 الإىداء
 

إلذأىدم ىذا العمل ات١تواضع   
تٛل اتٝو بكل فخر ك اعتزاز , أبي العزيز أسأؿ الله أف ت٭فظوأ من  

ىػػػػػػػإلػػػػ  
 ينبوع الصبر ك التفاؤؿ ك الأمل

التي جعلت اتٞنة تٖت أقدامها رت٭انة حياتي ك بهجتها أمي العزيزة أسأؿ الله أف ت٭فظها لنا إلذ  
ىػػػػػػػإلػػػػ  

 من كانوا  ملبذم ك ملجئي  .
الصغتَ إلذإخوتي ك أخواتي من الكبتَ  إلذكل من علمولش علم اتٟياة   إلذ  

ىػػػػػػػإلػػػػ  
باتٝوتٚيع أصدقائي كل   

ىػػػػػػػإلػػػػ  
من فرحتهم فرحتي ك حزنهم دمعتي إلذاف ت٢م الفضل في إت٘اـ ىذه ات١ذكرة , كل من ك  

ىػػػػػػػإلػػػػ  
بي        الثانية ماستً أدب عر كل من ذكرىم قلبي ك نسيهم قلمي , من دكف أف أنسى زملبء الدفعة سنة   

 
 

 مـــــريم
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 نشكر وعرفا

 الذم كفقنا في إنهاء عملناإف أكؿ الشكر ت١ن لو الشكر الله غز كجل جلاله 
 كصلى اللهم على السراج ات١نتَ، معلم الإنسانية ات٢ادم البشتَ سيدنا

 .كحبيبنا محمد صلى الله عليه وسلم
 *رد كريفاو لزمأتقدـ تّزيل الشكر كالتقدير كالامتناف لأستاذم القدير *

 عليا بإرشاداتو كتوجيهاتو، الذم أنار لر الطريق كزكدلش تّملة من النصائح القيمة ك الذم لد يبخل
 . كأرائو السديدة التي كانت عونا لنا في إت٘اـ ىذا البحث 

 كما لا يفوتتٍ أف بالشكر لأعضاء اللجنة ات١ناقشة على ما سوؼ يقدمونو
 من التوجيهات كالتصويبات

 .فلهم جزيل الشكر ، ٌ كخالص الاعتًاؼ باتٞميل
 اـ الذم نهلنا من منابعهم العلمية طواؿ ىذه الفتًة كما أتقدـ بالشكر إلذ كافة أساتذتنا الكر 

 .اللغات ك الأدب العربي ك خاصة أساتذة قسم أدب عربي دتٔعه
 .ك لا أنسى أف أتوجو بالشكر لأصدقائي الذين ساعدكلش على إت٘اـ ىذا العمل كلو بكلمة مشجعة

 عسى الله أن يوفقنا لدا فيو خير لنا "
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 مقدمة

 : مقــدمــة

 عات١يا كبتَة، كركاج كبتَ بشعبية اتٟديثة، التي ظهرت في الساحة الأدبية إذا حظيت تعد الركاية من أبرز الأشكاؿ السردية
إلذ أنها أداة فنية ت٘تلك عناصر ت٘يزىا عن غتَىا  كعربيا،كونها الأنسب لتسجيل ات١راحل التارتٮية التي تٯر بها العالد، إضافة

ماضيا كحاضرا كمستقبلب، كرصد ت٫وـ المجتمع كتٕسيد أزماتو، ككل ف العجيبة على احتواء ت٫وـ الإنسا بقدرتهامن الفنوف 
 .لو متنفس ليخرج ما تٮتلو من أفكار ركائي ت٬د مراده فيها فهي بالنسبة

ذا جعلها الكتاب العربية ركاجا كشيوعا، إذ استطاعت إثبات ت٘يزىا من حيث الشكل كات١ضموف،إ كقد عرفت الركاية   
ىامة، كاحتلت ات١قاـ الأكؿ  للتعبتَ عما تٮتلج في صدكرىم كعما يعيشو ت٣تمعهم، كبذلك أصبحت ت٢ا مكانة كسيلة

 .فكانت الكتابة فيها أكثر من الأجناس الأدبية الأخرل

ركائيوف ي كثر برعوا في الكتابة اتٞديرة بالدراسة، إذا ظهر  أيضا شهدت تطورات، كىي من الراكیات اتٞزائرية كالركاية     
اتٞزائرية منذ الاستقلبؿ إلذ أف كافتو  فيها، كمن بتُ ىؤلاء الكتاب الطاىر كطار الذم كاف لو الفضل في ارتقاء الركاية

أغراضها حقبا من تاريخ اتٞزائر، كقد ارتأينا البحث في أحد  ات١نية، كلقد كانت لو ت٣موعة من الركایات تٖكي باختلبؼ
 بغية الوقوؼ على الآليات نصبت دراستنا عليها يعود إلذ مقامو الزكي، كقدا لو الركائية كىي ركاية الولر الطاىرأعما

 .الكاتب السردية التي اعتمدىا

لركاية العربية اتٞزائرية ات١عاصرة مع التصوؼ ك تنهل مادتها ات٠اـ منو كمظهر من مظاىر اتٟداثة التي ميزت  تتفاعلب    
سردية، ك في خضػم التجريب الذم تهافت عليو الركائيوف ات١عاصركف من كل حدب ك صوب , تْثا عن أشكاؿ ك متونها ال

أت٪اط جديدة باعتبارىا منافذ تؤىلهم للعات١ية بعيدا عن تقاليد الركاية الغربية , كجد كتاب الركاية العربية أنفسهم كجها 
 و الفياضة ك استثمركه استثمارا ت٤كما .للوجو أماـ التًاث صوفي ىائل , فنهلوا من ينابيع

اللغة الصوفية في النص السردي الروائي الجزائري تٖت عنواف ) يتصور تْثأصوغ أف أردت ما سبق كبناءا على         
 .( للكشف عن ات١كونات التي تشكل منها النص الركائيالولي الصالح الذي رفع يديو بالدعاء للطاىر وطار أنموذجا
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 مقدمه

ت٢ذا ات١وضوع ت١ا لو من أت٫ية، فهو يتناكؿ ركائي لو رصيد أدبي كثقافي كبتَ،كأيضا خدمة للؤدب  مكقد ثم اختيار      
دراستنا من أجل كشف كتٖليل  ظهار اتٞزائرية خاصة، كقد كاف اختيار ىذه الركاية لأف تكوف موضوع اتٞزائرم، كالركاية

كلو صورة اتٞهود الذم بدت٢ا الطاىر كطار في ت٣اؿ  كإعطاء، تقنية ت٭تويو من تٚالياىذا النص السردم، كالتعرؼ ت١ا 
 .توظيف عناصر بناء الركاية عن كيفية -موجزة–الإبداع الركائي، 

 :لإشكالية التالر طرحا كمن ىذا ات١نطلق تٯكن
ما مدى تأثير فيها؟  الطاىر وطارالسردية؟ وما مفهوم الرواية؟ وما ىي الأدوات التي استعملها  ما مفهوم البنية

 الطاىر ؟ ئرية و بالخصوص في رواية " الوليالتصوف في الرواية الجزا
 : كاقتضت طبيعة ات١وضوع أف نتبع خطة مقسمة إلذ فصلتُ

 لتعريف اللغة الصوفية، السرد، ك بعض من أقواؿ و مفاىيم) ي حيث تطرقنا في يتناكؿ الفصل الأكؿ ت٣مل
 ك تعريف النص السردم اتٞزائرم (.تدكر حوؿ مفهومها 

 فيو  السردية في الركاية اتٞزائرية )ركاية الولر الطاىر(تناكلنا البنية أما الفصل الثالش فجاء تٖت عنواف مفهوـ
 .دراسة لعناصر بناء الركاية

 ائدة يكوف ف أما ات٠ات٘ة فقد تضمنت ت٣موعة من النتائج التي توصلنا إليها من خلبؿ تْثنا الذم نأمل أف
 .للجميع

 كاتبعت ىذه ات٠ات٘ة تٔلبحق خاصة عرفنا فيها بالركائي الطاىر كطار كبعض الصور للركاية
 .كللركائي، كملخص للركاية

الركائي، كلأنو يعتبر أداة  البنيات في النص على ات١نهج البنيوم، كىذا لاعتباره مساعدا على تٖديد يفي تْث تاعتمد كما
 الركائي من الداخل. البحث اتٟديثة كونو يعمل على مقاربة بنية النصإجرائية كمنهجا من مناىج 
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 مقدمو

كطار، الولر  نذكر منها: الطاىر يمن ات١صادر كات١راجع خدمت موضوععلى تٚلة  تبحث اعتمدلل مكأثناء إت٧از     
انيبنية  تٟميد العربية. اتٟديثة، تٛيد السردية إبراىيم اللهيقطتُ الكلبـ كات٠بر )مقدمة للسرد العربي(، عبد  الطاىر، سعيد

 .تٟديث اتٞزائرمفي الأدب  قينوقاسم بناء الركاية، عمر بن  ستَاالنص السردم، 
 

 أمدلش بأف نتوجو بالشكر اتٞزيل إلذ أستاذنا ات١شرؼ الدكتور ت٤مود" الذم تٍلا يفوتنهاية كفي 
يشوبو بسبب  إلذ ىذا ات١ستول ات١تواضع بالرغم من النقص الذمبالنصائح كالتوجيهات، كلولاه ت١ا كصل ىذا البحث 

 ضيق الوقت.
 

 قاسم مريم
 حي النصر تندوف 

 21/00/2023في 
 

 

  



9 
 
 

: الفصل الأول  
اللغةمفاىيم أساسية حوؿ   

كاللغة الصوفية   
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مفاهيم الأساسية حول اللغة الصوفية                                             الفصل الأول:  

ييشتَ مفهوـ اللٌغة لدل أىل الاصطلبح إلذ ذلك النٌظاـ من الأصوات كالرموز التي أكجدىا الإنساف عن كعي كدراية 
ر في ذىنو من أفكار، كتٯكن القوؿ إفٌ لتحقيق التواصل بينو كبتُ الآخرين، كللتعبتَ عمٌا تٮاتٞو من عواطف، كما يدك 

 اللغة كغتَىا من الظواىر الاجتماعية تتأثر تأثران شديدان بات١نظومة المجتمعية فتزدىر بتقدٌـ أصحابها كتندثر بإت٫ات٢م ت٢ا.
 

ت١ن ت٘رس على  إلاىي لغة معتمة كتومة عصية على الفهم  ت٥صومة,اللغة الصوفية لغة منفردة ت٢ا مصطلحات ك تراكيب 
فيو النفحات الصوفية مع فلسفة اتٞماؿ ك ضياء اتٟقيقة  ت٘تزجالركحالش لكنها عندما تتكشف تشع ضياء  ألعرفالشعات١ها 

 صتَم .يك ىذا ما تٕسد في لغة البرد للبو   الصدؽ.ك أسرار 

ة خاصة ، سيجد في ىذا البحث تعريفنا كمن أراد أف يتعرؼ إلذ أت٫ية ىذه اللغة العريقة الأصيلة عامة ك اللغة الصوفي     
 كافينا عنها، رغم أفٌ اللغة أىم من أف يتم اتٟديث عنها باختصار.

 :كىذا ما سيتم التطرؽ إليو في ىذا الفصل من خلبؿ ات١باحث التالية    
  تعريف اللغة  الأكؿ:ات١بحث 
  مفهوـ اللغة الصوفية  الثالش:ات١بحث 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



11 
 

 مفاىيم الأساسية حول اللغة الصوفية                                             الفصل الأول       
 تعريف اللغةالأول:الدبحث 

 ىناؾ أف ات١ؤرخوف يقوؿ ، الإنساف حياة في ىامنا عنصرا الاتصاؿ علم أصبح ككيف متى بالتحديد نقرٌر أف الصعوبة من
 البابليتُ تباكتا كفي ات١يلبد، قبل ات٠امس القرف قبل ظهر ، الإنسانية الشؤكفكالإعلبـ  بالاتصاؿ كاضحنا اىتمامنا

 الكلمة أت٫ية تدعم القدتٯة العصور منذ الأدیاف نرل أف الطبيعي من ككاف كغتَىاس ىومتَك  إلياذة كفي القدماء كات١صريتُ
 . كمفعوت٢ا

 إف فقد الإغريق، إلذ أصولو إرجاع تٯكن الإنساف السلوؾ من جوانب شرابتم مالتي ته العلوـ نم علم كأماؿ  الاتصم فعل 
 كالإدارية كالاقتصادية التجارية جوانبها تٚيع في تعتمد اتٟكم في اليونانية فالدتٯقراطية اليومية، كاىتماماتهم رغباتهم من يثق

 الإنسانية كالتًبية الاتصاؿ في دكرا ىامنا ات١سموعة الكلمة لعبت كقد شفهية، قوانتُ أم مكتوبة غتَ قوانتُ على كالتعليمية
 ك التعليم عملية في ات١طلقة الوسيلة ىي ات١سموعة الكلمة كانت التاريخ قبل ما عصور في الكتابة اختًاع فقبل القدتٯة،
 .اليومية كات١عاملة التدريب

 أفكارىم عن بها ليعبٌركا كحركؼ كرموز صوٌر الأشكاؿمن  ت٣موع لقد الشرؽ أممت طوٌر  ات١كتوب لتاريخ كعندما دخلب
 نافست التي ات١كتوبة الأشكاؿ ك الكلمة ىي ديدةؿ جاتصا كسيلة لتًبية أدخلتا كعندئذو  حياتهم كمظاىر كتفاعلبتهم

 .ات١سموعة الكلمة
 تاالأربعيني أكاخر كفي كات٠طابة، لبلبغة ت٣الا في لعشرين القرف من الأكٌؿ النصف في الاتصاؿ في الرغبة استمرت       
 السلوكيتُ الاجتماع علماء من عدد شرع السنوات تلك كبتَا كأثناء  اتساعا الاتصاؿ ت٣اؿ اتٌسع ات٠مسينيات كبداية
ا لتًبوم الاتصاؿ بدأ كقد الاتصاؿ، نظریات بتطوير ا عهدن  كسائل بدأت حتُ اتٟالر القرف منتصف حتى استٌمر جديدن

 خل أد حيث اتهلسابقا منافسنا دكرا ت٘ارس كالتلفزيوف الراديوك  كالكمبيوتر كالإنتًنت ات١ختلفة كات١علومات الاتصاؿ
 .الاتصاؿ كسائل ت١ختلف كاستعماؿ مركب كالتقنية كالآلية باتٞماعة يتٌصف الذم الإنسالش الاتصاؿ
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 كاللغة الصوفيةالفصل الأكؿ:                                                         مفاىيم الأساسية حوؿ اللغة 
 الدطلب الأول:أقوال الأدباء حول مفهوم اللغة

 في كتتمثل باتٞماعة، الفرد ربط عواملن م عامل كىي البشرم، التطوٌر أنتجها تيال الاجتماعية الظواىر أىم من اللغة تعدٌ 
 .كات١عارؼ الأفكار الواحد المجتمع يتبادؿ أفراد بواسطتها التي الصوتية العادات من منظمة ت٣موعة

 إليهم، نقلها أك الآخرين من ات١علومات لاكتساب ككسيلة أيضنا، تفكتَ ككسيلة البشر بتُ اتصاؿ كسيلة اللغة كتعتبر
 .الكتابة أك ت٢م التحدثك  إليهم كالأحاسيس الأفكار نقل كىو كتب كقراءة ما إليهم لاستماعك  البشر بتُ كالتواصل

 
 :لغة–ا

 ىو كاللٌغو ،تكلّم أم يلغي لَغي كمنها ،لَغُونَ  ،لغُاتُ  تٚعها في ليكق )فُـعْلةُ (كزف على ات١عجم في "لغة" كلمة جذر كرد
 .بها ينطقوف أم بها يلغوف التي اللغة هقاؿ ىذ في النطق،

الفِ  من مَأخُوذَةُ " :العرب لساف في  ]م 1311 - ه 711 ت[  منظور نابؿ آخر تعريفنا كت٧د  يلَغُو، ، لَغَا لِ عََ
 .اللغة معاجم معظم تناكلتو ات١عتٌ كىذا1".لكلام ومعناىا لَغات ،من لغوه اهوأصل

 :اصطلاحا– ب
 كالتواصل الاتصاؿ أجل من كتستخدـ كالأصوات، كالألفاظ التًاكيب في متوافقة نيظم ت٢ا صوتية رموز عن عبارة اللغة

 من ذلك ىو سيطب  ىو كتفستَ اللغة، مفهوـ تقريب حاكلت التي التعريفات من كالعديد كىنا كالفردم، الاجتماعي
كبتَه  دكر الأختَة كت٢ذه للٌغة، مفهوما حوؿ اللسانيتُ كضعها التي التعريفات أشهر على كسنركز لسالش، منظور  كفعٌاؿ هٌ

 توٌحدىا، لغة أمٌة فلكل الواحدة، الأمة أبناء بي توٌحد فاللغة .كات١ستقبل كاتٟاضر ت١اضي تربطينا فهي التواصل، عملية في
 أصل قد الكرلص القرآف استجد اتٟم كلإثارة اتٟضارية، القيٌم لتنمية كأداة الوقت نفس في كالتعلٌم للتعليم كسيلة ىي ككذلك

أمَُةٌ  لنَّاس لَجعََلَا  ربَُّكَ  وَلَو شَاءَ " :تعالذ قولو في لقيٌم هىذ  كنفي ت٥تلف الناس فنجد ،2 "لُستَْلِفِيَ  وَلَا يزالونَ  وَاحِدةٌ  ََ
 تكامل تنوعٌ ىو القرآف في كالتنوعٌ الاختلبؼ ىذا لكن كمعارفهم، مناىجهم كفي كعقوت٢م كطباعهم أكلسنتهم ألوانهم

 شُعُوباً  وَجَعَلنَاكُم وأنثى ذكََرٍ  مِن خَلَقناكُم إِنَّّ  النَّاسٌ  ياأَيّـُهَا" :تعالذ قولو في ذلك إلذ الكرلص القرآف أشار كقد يش،كتع
لتِـَعَارفَُوا وَقَـبَائِل أَكرَمَكُم إِنّ  ََ  في ]ه 392 ت[ بنجنّ  لفتحا أبوا كعرفٌها3 ".خَبِيرُ  عَلِيمٌ  الله إنَّ  اتَقَاكُم اللهِ  عِندَ  ََ
 4 ".أغراضِهم عناَ م قو  لك  بها يعُبـّرُ  أصوات عن عبارة ذَاتها حَدِّ  في للغَةً  إِنَّّ  :فقاؿ ات٠صائص كتابو

                                                           
  1990 :بتَكت .1 العرب،ط لساف الإفريقي، منظور بن مكرـ بن محمد 1
 18 الآية ىود سورة2
 18 الآية اتٟجر سورة3
 ةالعام ات١صرية ،ات٢يئة 1916 :مصر .3 ط ات٠صائص، ،ابن جتٍ عثماف الفتح أبو 4
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 أيضا فهي الأفكار، كنقل التعبتَ في الاجتماعية كظيفتها أيضا يذكر كما للغة، ات١ميزة اتٞوانب يذكر جتٍ ابن فهنا
 .بو ت٠اصة لغتها حسب ككل المجتمع في تستخدـ

اللُغَةَ  إنّ " :يقولوف العلماء بعض كت٧د     مُركََب إفراز ََ ضَروري َُ بالكيَ  يكَُيَف لأن وَصَالِحُ  للفَردِ، ٌَ  في  ََ
 دَالة ىِي اللُغَة إِنَّ " :] 1863 ت".صاحبو إلى وكلامو نفسو إلى الفرد كل نفسر إن يمكننا وبهذا الاجتماعية،ََ 

 مةاى وظيفة ذات عمومها في اللغة أنّ  الحقيقة كرواو دولا ىنري كيقوؿ (Eugène De la croix) ]الفكر
 :أمرين في تلخص أن يمكن جدّا

 
 المجتمع في الفرد حاجة قضاء وىوي فرد أمر :الأوّل
 5 ".اجتماعية  وحياة لرتمع لتكوين الدناسب الوضع تهيئة وىو اجتماعي أمر :الثاني

 الجمل من لرموعة أو أنّّا فئة" :على اللغة يعرٌؼ (AvramNoamChonsky)متشومسكي افرامنعوكت٧د  
 حصرىا يمكن اللغوية الأنماط كانت فإذا العناصر، من لزددة لرموعة من بناءىا ويمكن المحدودة، غير أو المحدودة

 مصطلح الاتصاؿ كاف حصرىا،كلئن تٯكن لا الأت٪اط توٌضحو أف تٯكن التي فاتٞمل )بو مفعول +فاعل+ فعل(  مثلا
 ".الاتصالر للمدخل الكبتَ الأساس كانت الكاملة تشومسكي نظريةاله ٌ ىذبلغ  قد

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

  تٚاف لوف للنشر، العات١ية ات١صرية الشركة .1 ط اللغوم، لإعلبـ علما شرؼ، العزيز عبد 5
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 الفصل الأول:                                                             مفاىيم الأساسية حول اللغة واللغة الصوفية

 الدطلب الثاني : لشيزات و خصائص , وظائف اللغة :

 :اللغة خصائص -1

 6:أت٫ها من ات٠صائص، من تٔجموعة العربية اللغة تتميز
 كقدا العربية، للغة بها فتوصفعليو،  كالتعارؼ الدٌارج، لاسم فهوا الضٌاد، بلغة العربية اللغة تسمٌى :لغةالضّاد 

 ذلك، نفي أخرب طائفة قامت بينما غتَىم، دكف الضٌاد للعرب حرؼ خصوصية على العلماء من ت٣موعة تفق
 الظاء، لغة ىي العربية للغة أناٌ  الصواب فاف لذا الضاد، حرؼ فيها فيها أخرل كأخرل ىنا أف حجتها كانت
 لا أخرل لغات في الضٌاد حرؼ كجود لأف كذلك السابقتُ ين للرأم مؤيدة كانت أخرل طائفة ىناؾ أفٌ  كما
 .متعددة أسباب بهل العربية اللغة ت٘يز ينفي

 لغوم كاحد أصل من منبثقة الصيٌغ من ت٣موعة تكوين إمكانية ذلك يعتٍ  :صيغ لغة. 
 كضبط الكلمات ترتيب على أساسها يتم التي النحوية القواعد من ت٣موعة على العربية اللغة تٖتوم  :لغةاعراب 

 .كظائفها كتٖديد أكاخرىا،
 الكلمة، نطق تسهيل كتٗفيف أجل من الآخر، مكاف حرؼ تغيتَ بإمكانية العربية اللغة تتميز  :تصريف لغة 

 .اللغة نفس من ت٢ا ات١رادفة الكلمات، كالأخرل من العديد يوجد ،حيث غنية تٔتًادفات لغة فهي
 لا الأصوات من ت٥تلفة على ت٣موعة باحتوائها اللغات من غتَىا عن العربية اللغة ت٘يزت  :بأصواتها تميزت لغة 

 .أخرل لغة أية في كجودىا تٯكن
 الناس بتُ التواصل الناجح تٖقيق يتم بذلك إيصالو، ات١ارد ات١عتٌ نقل اللغة تستطيع  :اشتقاقية لغة. 
 استخدامها من ل تقل لتيا العامية اللهجات من كبتَة ت٣موعة بوجود تتميز :متزاحمة لغة. 
 كالأتٝاء كتأختَ الأفعاؿ تقدلص من تٯكننا الذم الأمر تٚلها، بناء ا فيتٔركنته تتميز  :مرنة لغة. 
 كات٠برية كالاتٝية الإنشائية كاتٞمل كالأفعاؿ الأتٝاء، من العربية اللغة تتكوٌف  :متنوّعة لغة. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .(، منزلة اللغة العربية بتُ اللغات ات١عاصرة )الطبعة الثانية(،. بتصرٌؼ1437المجيد عمر ) عبد6
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 حوؿ اللغة كاللغة الصوفية مفاىيم الأساسية        الفصل الأكؿ:                                           

 :اللغة  لشيزاتـ 2

تتاليًة، كمن ىذه ات١زایا ما  استمراريةت٘تاز اللغة العربيٌة تٔزایا جعلىتها من اللغات الفريدة في العالدى، كضمنىت     
ي
عىبرى القركف ات١

 7يأتي:

حيث تتٌصًفي بعض حركفها بالتفخيم، كالتفخيم ىو صفة للحرؼ، كييسمَّى الاستعلبءى كذلك، لغة فخيمة:   . أ
(، أم إفٌ كلٌبن فظكىو ارتفاعي اللساف إلذ اتٟىنك الأعلى عند النُّطق باتٟىرؼ، كأحريفيو ت٣موعةه في )خيصَّ ضىغطو 

ليست   من ات٠اء، الصاد، الضاد، الغتُ، الطاء، القاؼ كالظاء حركؼ ميفخَّمة، كفي اللغة العربيٌة حركؼ حلقيٌة
 8كلُّها موجودة إلٌا في العربيٌة، مثل: ات٢مزة، كالعتُ، كاتٟاء.

 

 كيتَّضحي ذلك من خلبؿ ما يأتي::لغة مُوجِزة  . ب
  ِّأىم خصائص العربيٌة، كىو تشكيلي نهاية الكلمات كًفقى : فالإعراب ىو قواعد الإعراب، والنَّحو العرب

موقعًها في الكلبـ على الوجو الصحيح، كسواء أكانت العلبمات الإعرابيٌة حركات، أـ حركفان، فإفٌ العلبمات 
الإعرابيٌة تيغتٍ عن تغيتَ ترتيب اتٞملة، كت٢ا دكره في توضيح ات١عتٌ، فعلى سبيل ات١ثاؿ، عند القوؿ: أكصلٍنا 

عيدان، فإفٌ بناء الفعل ات١اضي )أكصل( على السكوف، كنىصٍبى ات١فعوؿ بو )سعيدان( بتنوين الفتح، ىو الذم دؿَّ س
قارنة مع اتٞملة: أخبرىنا سعيده، فإفٌ رىفٍعى )سعيد( بتنوين الضم، يدؿُّ على 

ي
على موقع سعيد من الإعراب، كبات١

 أنوٌ الفاعل.
  :شتقاقاتًها  إذ تيشتىقُّ الكلمات من اتٟركؼ نفسًها، كتتغتََّ من كىزفو إلذ آخر فاللغة العربيٌة غنيٌة باالاشتقاق

 دكف اتٟاجة إلذ كلمة ميساعًدة، مثل: كاتًب، مىكتوب، مىكتب، كمىكتبة.
 :فالفعل العربيُّ ت٭افظي على حركفو مهما تغتََّ زمنيو، كلكلًٌ حىدىثو أك معتٌ لفظ خاصٌ بو، كيدؿُّ  غنى أفعالِذا

بإت٬از، كمثاؿ ذلك من يستيقظي مريضان مثلبن فيقوؿ: أصبحتي مريضان، أم استيقظتي صباحان، أمٌا إذا قًيل عليو 
مثلبن: أصبحىت الأمور أفضل، فإفٌ ات١قصود أفٌ الأمور صارىت أفضل في كقت الصباح  فالفعل الواحد قد ييؤدٌم 

تلًفة حسب اتٞملة.   معافو ت٥ي
 :دة ات١عالش، كلكلًٌ حرؼو في اللغة العربيٌة معتٌ مقصود، يفيديه، فحركؼ اللغة العغنى حروفِها ربيٌة كثتَة كميتعدًٌ

، مثل: أعطتٍ من مالًك، فحرؼ اتٞرًٌ )مًن( يفيد التبعيض، أم  كييوجًزه، كمن اتٟركؼ ما ت٭ملي عدٌة معافو

                                                           
 .(، عبقريػة اللغػة العربيػة، ات١ملكة ات١غربية: إيسيسكو،. بتصرٌؼ2016أ ب ت محمد القوصي )7
 .2018-4-21، اطلٌع عليو بتاريخ alukah، "(، "في ت٥ارج اتٟركؼ كصفاتها2012-12-25الشيخ إتٝاعيل الشرقاكم )8
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راد، أمٌا إذا قًيل: خرجٍ 
ي
تحدًٌث ات١عتٌ ات١

ي
نا من ات٠امسة، فحرؼ اتٞرًٌ )مًن( أعطتٍ بعضان من ات١اؿ، فقد أكجز ات١

 للخركج.  الزمنيةيفيد ابتداء الغاية 
 :ّستتً، كالتقدلص، كالتأختَ، كاتٟذؼ، كتقدلص  بعض الأساليب اللغوي

ي
مثل: تقدير الفاعل من خلبؿ الضمتَ ات١

يبتدأ  بغىرىض التفاخير، كأف يتفاخرى أحدىم بنىسىبًو، أك أىصلًو، أك 
ات١فعوؿ بو على الفاعل، أك تقدلص ات٠بر على ات١

قبيلتو، أك بػىلىده، فيقوؿ: عربيٌّ أنا. 
9 

 :بٌوف التطويل بلب كحديثهم، كأم أشعار العرب ثات٢م الشائعة، التي تدؿُّ على ات١عتٌ بأقلًٌ لفظ  كذلك لأنٌهم لا ت٭ي
 غىرىض.

 

أم ما تتًكيو في النفس من شعور ميؤثرًٌ، كيىظهري ىذا جليٌان كاضحان من خلبؿ الصورة الشعريةٌ، التي لغة شاعر: . ت
شارة، ككثرة ميتًادًفاتًها، كجزالة كفخامة ألفاظها، تػىتٌضحي من خلبؿ التشبيو، كالاستعارة، كالمجاز، كالكناية، كالإ

كرقتٌها، ككضوحها، كتناسيب ت٥ارج حركفها كأصواتها مع ات١عتٌ، كما يشعري السامع عند لفظًو لكلمة )حقٌ( مثلبن  
 ففي القاؼ تفخيم، كيشعري السامع بها بتأثتَ قوٌة الصوت كفخامتو. 

كات الإعرابيٌة  حيث ييظهًري الإعراب ات١عالش بسهولةو كييسرو، كما يزيد من م تتضمَّن الإعراب كاتٟر ألغة مُعرَبة :  . ث
تٚاليٌة الكلمات، كيربطها تٔعانيها الصحيحة، كىذا أمره لا ييوجىد في اللغات الأخرل، كلقرينة اتٟركات الإعرابيٌة 

ة، كتيعتبرى أكثر اتٟركؼ في العربيٌة أت٫يٌة بالًغة، كفائدة عيظمى، كاتٟركات الإعرابيٌة ىي: الفتحة، كالكسرة، كالضمٌ 
مفتوحة، كمن شاعريةٌ اللفظ أفَّ الفتح ىو الأكثر  لأنوٌ الأخفٌ، كات٠فًٌة تيكسًب اتٟرؼ تٚالان، كشاعريةٌ أكثر، 

 تليها اتٟركؼ ات١كسورة، أمٌا الضمة ففيها ثقًىل. 
 

إذ يتعذَّر نىقلي، أك ترتٚة كثتَ من ميفرداتًها، كخاصٌة ميفردات القرآف الكرلص، إلذ لغة أخرل تيؤدٌم  :لغة مُعجِزة . ج
راد نفسو، فإذا كانت العرب قد عجزىت عن الإتياف تٔثًل القرآف في كلبمو كميفرداتو، فكيف بغتَ العىرب؟ٌ  

ي
ات١عتٌ ات١

تًتٚتُ استخدموا الكلمات نفسها 
ي
 عند التًتٚة من العربيٌة، إلذ الإت٧ليزيةٌ.لذلك فإفٌ بعض ات١

 

ة:  . ح راد بأكضح كأفضل صورة، كبأدؽًٌ كأبهى معتٌ، كعلى سبيل ات١ثاؿ، لغة مُعبِِّ
ي
فاللفظة العربيٌة تيعبرًٌ عن ات١عتٌ ات١

فإفٌ لكلمة )العيد( في اللغة العربيٌة معتٌن لد تستطًع أمُّ لغة أف تيؤدًٌيىو كما أدَّتو اللغة العربيٌة  فكلمة )عيد( تدؿُّ 
امان كأعوامان، كىذا ما عجزىت عن كىصفًو أمُّ لغةو أخرل، كما كيصًف العيد على الإعادة، بإعادة العيد كتكراره أعو 

 عند بعض الدیانات بالوليمة، كىذا تٮرج عن ات١عتٌ الدقيق للعيد. 

 

                                                           
 .(، منزلة اللغة العربية بتُ اللغات ات١عاصرة )الطبعة الثانية(، بتصرٌؼ1437المجيد عمر ) عبد9
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 الفصل الأكؿ:                                                      مفاىيم الأساسية حوؿ اللغة كاللغة الصوفية

فمفرداتها كثتَة، كلكلًٌ ميفرىدة دلالة، أك معتٌ تٮتلفي عن الآخر، فهناؾ معافو عدٌة للحزف،  اللغة العربيّة:سعة  . ج
 10كالأسى، كالتػَّرىح، كالشَّجىن، كالغىمٌ، كالوىجٍد، كالكآبة، كاتٞىزىع، كالأسف، كاللهفة، كاتٟسرة، كاتٞول، كاتٟيرقة، كاللوعة.

  

، مثل: فرحً يفرىحي افرحٍ، كلعًب  :نّسُق الأوزان العربيّةت . خ فالأكزاف في أغلبها ميتشابًهة، فقد تأتي على كزف ميعتَُّ
 يلعىبي العىبٍ، أك على الوزف الآتي: خرجى تٮريجي اخريجٍ، كدخلى يدخيلي ادخيلٍ.

 

ؤنَّث في اللفظ، كذلك بزیادة التاء ات١ربوطقدرة اللغة العربية على التمييز بي الدذُكَّر . د
ي
ة  إذ ييقاؿ: ، كات١

ؤنَّث، كما في كلمة
ي
، كفي  (reader)قارئ، كقارئة، أمٌا اللغة الإت٧ليزيةٌ، فهي تستخدـ اللفظ ذاتو للميذكَّر، كات١

ثتٌٌ كاتٞىمع  إذ ييقاؿ في العربيٌة: قارئاف، كقػيراٌء، بينما تىردًي في الإت٧ليزيةٌ في اتٟالىتتُ
ي
  . readersات١

 

عرىؼ بو أكزاف الشعر العربي.كىو عًلم تي  : عِلم العَروض . ذ
11 

 

فقد امتازىت اللغة العربيٌة بثباتًها عبر العيصور  فهي صاتٟة لكلًٌ زماف، كمكاف  إذ ما زاؿ العربيُّ  :الثبات الحرُّ   . ر
قادران على قراءة النصوص القدتٯة، كفىهمًها، على عىكس اللغة اللبتينيٌة التي اندثرىت، كنشأىت منها اللغات 

 الأكركبيٌة.
التخفيف في النُّطق، مثل: كلمة )ميعاد(  حيث إفٌ أصلىها  :  فقد تٞأ العرب للحىذؼ أحيانان  بهدؼالتخفيف . ز

 .(، إلٌا أنٌهم حىذفوا الواك، كأبدلوىا بالياء  لتسهيل، كتٗفيف النُّطقكمعادتْسب ات١يزاف الصرفٌي )
 :وظائف اللغة العربية   -2

 12تتميز اللغة العربية تٔجموعة من الوظائف منها:  

 تتم من خلبت٢ا ترتٚة، كنقل الأفكار، كات١شاعر، كيتمٌ من خلبت٢ا التعبتَ عنها.: تعتبر اللغة الأداة التي التعبير 
  يتمٌ التواصل مع الآخرين من خلبؿ استخداـ اللغة. لتواصلا : 
 :يتمٌ من خلبؿ استخداـ اللغة التعليم، كاكتساب ات١هارات، كات١عارؼ.  التعليم 
 :ع، كالأحداث، كالظواىر من خلبؿ استخداـ اللغة.يتم تدكين، ككتابة الأفكار، كتسجيل الوقائ التدوين 
 :تعد اللغة كسيلةى استمتاعو للفرد، من خلبؿ قراءة المجلبت، كالكتب، كالركایات الاستمتاع. 

 
                                                           

 .. بتصرٌؼ2-8-2018، اطلٌع عليو بتاريخ ocw.kku.edu.sa، "طرؽ تدريس اللغة العربية10"
 .. بتصرٌؼ2018-4-21، اطلٌع عليو بتاريخ alukah، "العربية كت٦يزاتها(، "أت٫ية اللغة 2011-11-19صادؽ ات٢ادم )11

 
 . بتصرٌؼ2-8-2018، اطلٌع عليو بتاريخ ocw.kku.edu.sa، "طرؽ تدريس اللغة العربية12
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 الفصل الأكؿ :                                                            مفاىيم الأساسية حوؿ اللغة كاللغة الصوفية
 

 الثاني  : مفهوم اللغة الصوفية الدبحث
 

أىم أنواع التعبتَ اللغوم التي تٯتزج فيها الإدراؾ العقلي مع اللبشعور ات١تسامي ت٨و ات١ثاؿ كاتٟلوؿ في الذات الإت٢ية،        
ينطلق تْسب رأيي من منطلق أف أسهل أنواع العاطفة كالوجداف ىو ما  ألعرفالشىي لغة ات٠ياؿ التصوفي ، فات١تصوؼ أك 

 13تستطيع اللغة التعبتَ عنو كاستيعابو.

كىو ما عبٌر عنو أحد الفلبسفة في قولو إف  كالعواطف كالوجدانيات العميقة الثٌريةٌ ات١تسامية تعجز اللغة التعبتَ عنها.       
 الأكثر أت٫ية كتٚالا من ات١عبٌر عنو.ما تعجز اللغة في التعبتَ عنو ىو 

من ىذا ات١نطلق يعتبر تعطيل فاعلية اللغة التواصلية مع الآخر قاصرة ت٘اما في حاؿ مركر ات١تصوؼ بتجربة الكشف         
 التسامي الذم يٌشل اتٟواس كالإدراؾ الشعورم الواعي للعقل، اللغة الصوفية تأتي على شكل تداعيات  الاستبطالش كحالة

فوؽ الواقع اتٟسي كالتعالر على العقل أيضا في تغليب  كرموز كشطحات لغوية فكرية تٗيلية منجذبة ت٨و التعالر على/
 الوجدانيات التي تعجز اللغة عنها.

 وكاشتمالا تلغة ات١تصوؼ غائبة ت٘اما عن ت٣ریات اتٟياة كا﵀يط كالوجود الإنسالش الاجتماعي للآخر تّميع         
ما عدا الشحن الوجدالش العاطفي اللبشعورم ات١رتبط بإمعاف كرغبة التدرج في معارج الكشف ت٨و بلوغ ات١ثاؿ  ات١ادية،

 ات١تسامي كنشد الوصوؿ إلذ مراتب متقدمة من ات٠الق كالذات الإت٢ية.

إلذ حد ما  العصبيتُلغة التصوٌؼ ترتبط تْالة اللبشعور في تغييب الوعي كاتٟس ات١ادم ليلتقي بذاءات ات١رضى           
 كغتَىم، كردم كالسهر مع فارؽ أنو في بعض اتٟالات التصوفية كما ىي عند ابن عربي كاتٟلبج كالنفرم كابن الفارض

لها لكنما يبقى الغموض فيها تٖمل مدلولات تواصلية فلسفية مع الآخر يتداخل الوعي الشعورم كالإدراكي بتسجي )لغة(
ل ىذه الفعالية التواصلية بقدرات اللغة كالتعبتَ معدكمة ت٘اما في ىلوسة كىذیاف الانفصاـ في حتُ تكوف مث ات١وقف. سيٌد

 ، كىذا ينطبق أيضا على الكثتَ من التجارب الصوفية غتَ الناضجة في عجزىا اللغوم عن التعبتَ.العصبي

ات٠ياؿ اللبشعورم غتَ ات١نتج  عصاب يتقاتٝاف صفة لغةكلب التعبتَين اللغويتُ لغة التصوؼ كىذا مرضى الأ        
كانعداـ فرص التواصل بالآخر...أماـ  سيسيولوجيا في تغييب الوجود الواقعي العقلبلش للفرد كالمجتمع، - انطولوجيا

فالصوفية ترجع إلذ أصوت٢ا القارة إنها تٕربة دينية في  الاندفاع في خلبص الفرد صاحب التجربة الصوفية قبل كل شيء..
 تربط ات٠الق بات١خلوؽ.علبقة ت٦يزة 
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  الفصل الأكؿ:                                                             مفاىيم الأساسية حل اللغة كاللغة الصوفية

ماعدا استثناءات تٕارب صوفية  – تلغي فاعلية الوجداف ات١نتج لغة التصوؼ تلغي الفاعلية الواقعية العقلبنية في جانبتُ:
تَ مبالغ بها كلا مفتعلة ت٣اؿ اشتغات٢ا التعبتَم الشطحات الصوفية اللغوية على شكل كمضات حكمية كأقواؿ ناضجة غ

يتجلى ذلك في  كإعداـ رقابة العقل على اللغة ات١نطوقة تصٌوفيا، غامضة باطنية كفي ت٣اؿ قوؿ الشعر اللغٌز الغامض أيضا،
تٔنطق لغوم نسقي منظمٌ يستطيع التواصل مع الآخر  ت١نطوقة عنده،عدـ قدرة ات١تصوؼ ضبط تداعيات اللغة التعبتَية ا

بعيدا عن شطحات التفكتَ اللغوم كتداعيات اللبشعور في توصيل التجربة الذاتية من خلبؿ أمكانية ات١تلقي فك رموز 
نقلها إلذ كاقع لغوم  إف ت٤اكلة الطلب من صاحب التجربة الصوفية تٔا تٮدـ تٕربة ات١تصوؼ كات١تلقي معا. ،الإشارةاللغة 

 تواصلي ىو ضرب من الإجهاز على حقيقة التجربة..

ات١نتج مادیا كليس التخصيب  التخيلياتٞانب الثالش من الإلغاء في لغة ات١تصٌوؼ يتمثل في تٗريب الإخصاب         
ا ات١شتًؾ أف يكوف تعبتَت٫ا في عجزت٫ ألانفصامي العصبي ىاءاتكفي اللقاء مع  في عجز التعبتَ التصوفي، ات١تسامي ركحيا،

,فقط باستثناءات تٕارب صوفية متقدمة تٯكن أف يكوف التواصل التصوفي مع المجتمع  اللغوم لغة تواصل يعٌتد الأخذ بها
 متحققا فيها أشرنا ت٢ا سابقا.

امو اللغة أثناء عاش في الإسكندرية فيقوؿ أف الصوفي ت٬د صعوبة في استخد ىلوستيكىو فيلسوؼ صوفي  أفلوطتُأما     
 ات١ركر بالتجربة الصوفية لكنو يستطيع استخدامها بعد التجربة عندما يتذكرٌىا.

كما  كما يعيب براتراند رسل على ات١تصوفة عقم كعجز اللغة عندىم، بأنها عاجزة أف تقوؿ شيئا يعتد كيؤخذ بو.        
براتراند رسل قليلب في أت٫ية التصوؼ في   عة.كيتًاجعأف العلم من كجهة نظره أيضا يسخر من اللغة الصوفية سخرية لاذ

كأف كحدة  كتابو الفلسفة الغربية ات١عاصرة قولو)لقد شعر عظماء الرجاؿ من الفلبسفة باتٟاجة إلذ العلم كالتصوؼ معا،
 ات١تصوؼ مع رجل العلم تشكل أعلى مكانة مرموقة(.

الشبقية تتوازل مع التجربة الصوفية في كونهما  -)إف التجربة الايركسية كفي ات١نحى ذاتو يذىب جورج باتام قولو        
  فيضتُ لا تستوعبها اللغة(.

من ىنا تٯكنتٍ التذكتَ بأت٫ية العبارة التي أكردتها سابقا حتُ أشرت أف ات١تصوؼ ينطلق من كاقعة أف أسهل أنواع العاطفة 
على اعتبار أف التجربة الصوفية ىي غوص في مسالك الكشف  جداف ىو ما تستطيع اللغة التعبتَ عنو كاستيعابو.كالو 

التي تنعدـ معها أف تكوف اللغة ذات جدكل تواصلية مع الآخر.ىنا تْسب ىذا الفهم لا  الاستبطالش ات١تسامي ات١تعالر،
في  تتناىى ة اتٞنسية كالتقائهما في أف اللغة في كلتا التجربتتُنستغرب ربط جورج باتام بتُ التجربة الصوفية كالتجرب

 العجز كاستعصائها من تٖقيق التواصل بالآخر لغویا.
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 مفاىيم الأساسية حوؿ اللغة كاللغة الصوفية   الفصل الأكؿ:                                              
 

 :الدعرفة الصوفية و التجربة الدطلب الأول 

 في ات١تصرؼ رغبة تقوده التصوؼ إف كالوسيلة  الغاية قاعدة أساس على الصوفي النظر حقيقة إلذ النظر اكجهن ما فإذا
 ينفي ابدالع تٚهور من ات١توسط رؤية على استعلبء ، كلذاتها ذاتها في غاية أنها على كات١عبود العبد كعلبقة العبادات تأدية

 الإت٢ية للذات التوجو )إيثار( ىي حيث من الصوفية التجربة إلذ تنظر أفك ،أـ..بالعقا كتٕنبهم الثواب توخيهم
 14.الناس عبادة فحول ىي التي )الأثرة( عن ،كالتجرداكإليه بها كالانعطاؼ

 التصوؼ، موضوعة في العالد حضارات في (كات١تأثر ات١ؤثر) اتٞانب في البحث ىشاشة أدركنا الرؤية، ىذه تٖققت ما فمتى
 علىيس كلر جوىرم أساس على الوجودية الظواىر في لتفكتَ البد ىي يثا تْنتهم منطلقا ىو أفكار طرح الصوفي فالفكر
 الفناء، أك الاتٖاد في السعادة إلذ ليصل السالك يقطعها ت٤طات إلا الصوفي الطريق كما ، استدلالر نظریا عقلي أساس

من طورا تٯثل فالإنساف  كالطاقة اتٞهد تْسب الارتقاء، دكف ت٭وؿ كلما يتجاكز أف السالك كعلى ،الإلوىية أطوار نٌ
 15:مراتب ثلبث جعلها إلذ انتهى)الغزالر( كالتي الإتٯاف، مرتبة تصنف ، الصفات ىذه كجود كتٔقدار كالعزتٯة

 .ا﵀ض التقليد إتٯاف كىو العواـ إتٯاف :أولاىا
 .العواـ إتٯاف من قريب كىو استدلاؿ  ات١تكلم إتٯاف:ثانيتها
 اليقتُ بنور الشاىد كىو ين العارؼ إتٯاف:ثالثتها

 في العقلية( )ات١سات٫ة بقيمة تقص إلذ اتٞدؿ انصراؼ ذلك على ،بناء معان  تٟس،كالعقل نطاقا فوؽ الإتٯاف كىذا
على اعتمادا التصوؼ، تٕربة  معرفة مصدر ىي العقلية ت،كالاستدلا العواـ معرفة مصدر ىي اتٟسيةات ات١كتسب أف نٌ
 الأكليات تدرؾ كبو اليقيتٍ العلم لإدراؾ أداة (الباطتٍ اتٟدس) بالقوال إلذ (الغزالر) نتهي في الصوفية أما الكلبـ، أىل

 تٔرجعية الغزالر إقرار من الرغم على كلبـ، كترتيب دليل بنظم تتيسر كلا الصدر، في ﵁ يقذفها بنور تٕيء التي العقلية
 نقد طابعا كالتصوؼ ات١عرفة إف بل ، الصوفية ات١عرفة في حضور العقل يلغ لد إذا لكن ، كالسنة لكتاب ىبا كتقييد اتٟدس
 تٕربة من ات٬عل ـ إف كالتصوؼ ت١عرفة بينا الفصل إلذ يذىب كالذم كاحد، صوفي ينظاـ جنبف إلذ جنبان  اف يوجد

 فهمان  -يستلزـ ما تٚلة من–  يستلزـ التصوؼ قضية أبعاد فهم أف حتُ في ت٣ردة، لاعقلبنية ىامية إم ت٦ارسة التصوؼ
 تٕاه الإنسانية ات١مارسة كنسبيو الدين، حقيقة بتُ ات١تدينتُ كمواقف )الدين( أكلان  ت١وضوعة متكاملبن  كموضوعيان  نٌ  جليا

أبعاد  إدراؾ ثم كمن كالعقاب، الثواب على الوقوؼ عن فضلبن  الدين، حقيقة تٕاه الإنسانية ات١مارسة كنسبية الدين، حقيقة
  الظاىر حدكد

                                                           
 . 3/141ات١نقد من الضلبـ , الغزالر 14
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 الفصل الأكؿ:                                                                مفاىيم الأساسية حوؿ اللغة كاللغة الصوفية

 

 من كتٕرد ، ظن حسن بعد الباطن تأكيل ت٠صوصية اضح تصورك على الباحث توفر يستلزـ الأختَ أف حيث كالباطن
 ت٬رب لد فمن )التجربة(، عن بو يستغتٍ أف لاتٯكن التصور، ىذا عمق بلغ كمهما الطائفية، ميوؿ أكاؿ ات١ذىبية الأىواء
 تعبتَیان  كإيضاحان  لغة بها كالإحاطة كالتعبتَ الوصف، على التجربة استعصاء عن فضلبن  كالتقدير الفهم على لقدرة ليستلها

من لد يعرؼ إشارتنا لد ترشدنا عبارتنا ك ذا ابو يزيد البسطامي في إحد شطحاتو :ترالش عيوف ات٠لق ألش   :يقوؿ فالصوؼ
مثلهم ك لو رأكلش صفتي في الغيب ت١اتوا دىشا فصوفي ىنا عماده خصوصية التجرية ك مقدار الذم ذاقو من التجربة ك 

 ؼ بعد اف ينتهى ك يبدا بإستعادة أبعاد ىذه التجربة .مستول كقفتو ك درجاتو فهو يذكر افكار عن تٕربتو عن التصر 

كلعلتٍ أجد في قضية الصوفية ك علبقتهم بالفكر بعد التحفظ خاصا إذا الكلبـ عن التصوؼ الاسلبمي دين ات١عرفة ك  
بية كتاب الكرلص ىو معجزتو ات٠الصة التي تضمنت علم الدين ك الدنيا ك من جهة اخرل الصوفي نفسو في رحلتو التجري

بوعي تثقيف مدقق على افكار الدين ك –الصوفي  –الاستكشافية في اشراقا، أـ اتٖادا أـ فناءا من لد ت٭ذث لولا يوقوؼ 
 مفاىيمو 

صية ك التفرد ك مالا شك عند احد منها ك اتٟقيقة التي ارجو تقصيها و فالتصوؼ علم قائم على التجربة نعم ت٢ا من خص
ظرا بها القائلوف بالفصل بتُ لتصوؼ ك الفكر ك العلم الذ مفهوـ الفكر ك دلالتو على نفي ىدا ات١وضوع ىي كيفية التي 

ك –الصعيد الفلسفي ك الديتٍ ك العلمي ،كلعلى القضية ىنا تكتسب قدرا من الات٫ية لاف مسألة التصوؼ فيها ىو الدين 
تلك اتٟقيقة قررتها صفحات ات١اضيات من اف التصوؼ نشأ في احضاف الدين ىذا لا يعتٍ اف التجربة الصوفية لا تٯكن 

 16الفصل فيها عنها ت١لمحتُ الاتيتُ  : 

تتمثل اتٟقيقة التصوؼ في اتٞانب النفسي التًكيبي يقع في اعماؽ النفس البشرية ربرما تصح أف تطلق عليو   :أولاً 
فطریا أك غريزیا يتلخص في الإخلبص للفكر ك ليس شرطا أف يكوف ديتٍ ك ما ىو عند الناس كسيلة ك غاية  إستعداد

يصبح عنده غاية فقط ات١مارسات ك الأفعاؿ تؤدم لذاتها ىدا الاستعداد الفطرم ت٭تاج اف يوقد ك قد تتم اليقضة عن 
صوؼ ك قد يكوف شاعرا عات١ا موظفا بإخلبص قيمة طريق الصدمة من ىنا صح اف يوصف أف ات١خلص لفكرة ما بأنو مت

 كجدانية تفيد إرتباط كجدانية الوجود من دكف دكافع مادية .
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 ت٢ذا كالتدبر كالتفكتَ العلم على دعائمو أرسى فالإسلبـ .ت٤دد علمي معتٌ إلذ تنصرؼ لا أف ت٬ب الفكر دلالة :ثانياً 
 فيبدأ اتٞاىلية، في كذلك الشعر كاف أصحمنو،كما لديهم ليس الذم علمهم ىو أمسى ك بالقرآف العرب شغل

 ت٘تلو أف بعد إلا ذلك يتم كلا ﵁، نفسو فيها تٮلص مرحلة إلذ العادم الإنساف أك العالدً  يصل أف بعد التصوؼ
لصفات ات٠الق عز ك جل من خلبؿ الكتاب الكرلص ك الاحداث الشريفة ثم التدبر ك التفكتَ ك لولا ذالك لد  عقلية صورة

يكن الغزالر ت.ق رتٛو الله ينتهي الر تلك اتٟقيقة اليقينية بعد اف اعتزؿ الناس ك اعتكف في بلبد الشاـ فخلص الر : 
اصة اف ستَتهم احسن ستَة ك طريقهم أصوب الطرؽ ك اخلبقهم إلش علمت أف الصوفية سالكوف إلر طريق الله تعالذ ك خ

ازكى الاخلبؽ بلى لو تٚع العقل العقلبء ك حكمة اتٟكماء ك علم الواقفي على اسرار الشرع من علماء ليغتَك شىء من 
م ك باطنهم ستَىم ك اخلبقهم ك يبدت٢م تٔا ىو ختَا منو كلد ت٬دك اليو سبيلب فإف تٚيع حركاتهم ك سكناتهم في ظاىرى

 17.مقتبسة من نور مشكاة النبوة ك ليس كراء نور النبوة على كجو الارض نورا يستضاء بو 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 /العقاد عباس كموسوعة . 222( مصطفى ت٣اىد.د :الأكؿ العباسي العصر فيشعر الإسلبـ التيار :،كينظر131 / الضلبؿ من ت١نقذ17
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 الفصل الأكؿ:                                                               مفاىيم الأساسية حوؿ اللغة كاللغة الصوفية

 : التجربة الصوفية و الرواية  الدطلب الثاني

ك تٕربة عميقة ك خياؿ كاسع ,الأدب الصوفي يصدر عن الركح كينبع من الوجداف, لذا فهو أدب ذك عاطفة كادية جياشة
الركحية كأحاسيسهم الفياضة, فأبدعوا كأجادكا حتى  ثرم, كقد ركب الصوفية منذ القدلص مركب الشعر للتعبتَ عن بذربتهم

 .ت٠اصة ىو الشعر الصوفي العربي نوع قائم بذاتو لو ت٦يزاتهاظهر في الشعر 
 

أنفسهم كيبثوف فيها  لكن ىطا النزكع ت٨و  الشعر لا ينفي تٞوء بعض الصوفية الذ ألواف من النثر يصبوف فيها لواعج
غتَىم ,ىو ما  لقوـ )الصوفية( لد يظهر عند مواجيدىم ك أىاتهم, فقد ظهر في الأدب العربي لوؼ من النثر أبدع فيها

الكثتَ من اتٟكم التي بقيت على مر الأزماف نبراسا لطائفة من  اصطلح عليو باسم ات١ناجاة الالاىية كلابن عطاء الله
 .النصائح الوصایا, كما تكلم الكثتَ منهم في الزىد في الدنيا كلذـ من الأدعية ما ليس لغتَىم الناس, كيد أبدعوا أيضا في

, حتى أصبح الإحداثيةالعربية  ت٢ا على الأدب اتٟديث كات١عاصر كفعلت فعلها في التجربة الشعريةكيد ألقت الصوفية بظلب
كالتجاكز  تٗطاعالد و بالأبعاد كاتٟدكد, إن ؼ  يعتًفا   ات٠طاب الشعرم "عات١ا سحریا تٯوج باتٟركة كالألواف, عات١ا لا

 18."كالسع كراء ات١طلق 
 

كأخذ الركائيوف العرب  الصوفي التًاثأيضا أخذت تْظها من  الإحداثيةىذا أمر الشعر فإف التجربة الركائية  إذا كاف
التجربة الصوفية كممارسة إبداعية, أك   إلذ في أعمات٢م...حتى أصبح اللجوء يتمثلوفينهلوف من ىذا ات١عتُ العذب ك 

ة الركائية اتٟديثة, لشا يطبع الركاية بطابع شعرم تكوف اللغة فيو التجرب كمرجعية فلسفية لرؤية العالد تٝة ىامة من تٝات
 . ىي اللبعب الأساس

 كيد ظهر الفع الصوفي في الركاية تٔظهرين: مظهر جزئي كمظهر كلي:

 

في اللغة أك في ملبمح  أين يكوف لعلبمة أك أكثر من علبمات الصوفية حضور في الركاية, سواء:الدظهر الجزئي .1
كيظهر البعد الصوفي في اللغة الركائية عبر  الشخصيات أك ت٦ارساتها, أك في أتٝاء بعض الأماكن كرمزيتهابعض 

ات١قامات,  :كظهور بعض مصطلحات الصوفية من قيبل البتٌ اللسانية, إف على مستول ات١عجم ات١ستعمل
 مستول التًكيب أك على ات١ستول الصوتي . الأحواؿ, ات٠لوة...الخ... أك على

                                                           
 117التأكيل , ص عبد اتٟميد ىيمة : ات٠طاب الصوفي ك أليات 18
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يتجلى الأثر الصوفي من خلبؿ طبيعة ك موصفات بعض الشخصيات مثل مافعل أتٛد يوسف داككد  كما يمكن أن 
السمات الصوفية الواضحة حيث كاف سليماف  في ركاية" فردكس اتٞنوف" حيث قدـ شخصية الراىب سليماف ذات19

معتزلا في صومعة ,كأحيانا أخرل في الفيلب مع الكتاب ببتَىكت, ك أحيانا نراه  ىذا أستاذا للفلسفة في اتٞامعة الأمريكية
 ات٢ندكسي

الصوفية في الأماكن ك أتٝائها ما نراه عند  كردم ك غتَت٫ا من الفلبسفة ات١تصوفتُ كمن مظاىر أك مع ابن عربي ك السهر
الركاية خصص ك طار قرية  ت١اضي ك في ىذه الثمانيات من القرف لفتًة الطاىر كطار في ركاية "اتٟوات ك القصر" التي تعود

 من القرل السبع التيتؤثث الركاية الصوفية كتٝاىا )الصوؼ(...
ىذا العنواف من الرمزية  ك ىا ىو كاسيتٍ الأعرج يطلق على إحدل ركایاتو مسمى " سيدة ات١قاـ ػ " كلا تٮفي ما في

 . الصوفية
 

لغتها كشخوصها  يشمل بناء الركاية ك يطبعفي ىذه اتٟالة يكوف الفعل الصوفي فعلب شاملب :الدظهر الكلي .2
التجليات" بأجزائو الثلبثة تٞماؿ الغيطالش  على ذلك كتاب كسائر مقوماتها بطابع ككفي خالص, ك لع أبرز مثاؿ

, كيظهر الأثر الصوفي بدءا من العنواف الذم يشي تٔا في ات١تن من تٖليق في رحاب السماكات كمن تقلب في 
 كصولا إلذ مراتب الكشف ك التجلي ك شهود للحقيقة ات١طلقة.الأحواؿ ك ات١قامات 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الفصل الأكؿ:                                                            مفاىيم الأساسية حوؿ اللغة كاللغة الصوفية
 

                                                           
 1945أتٛد يوسف داككد : ركائي ك شاعر ك ناقد سورم , كلد في قرية ت٤افظة طرطوس عاـ 19
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  :خلاصة الفصل 
 

كجودىا على مر الزماف كعبر القركف كاتٟضارات ات١ختلفة، كذلك في ات٠تاـ ت٨ب أف ننوه أف لغة الضاد ىي لغة أثبتت 
بسبب انفتاحها كتطورىا ات١ستمر، فهي مصدر إت٢اـ لعدد من الثقافات، ىي شعاع من الأشعة ات١لهمة لذكيها لبناء 

 .ات١ستقبل بشكل أكثر تفردان كت٘يزان 

صائص، كىي لغة غنية تزخر بالكثتَ من ات٠صائص الفريدة فإفٌ اللغة العربية من اللغات الزاخرة بالكثتَ من القواعد كات٠
التي تتميز بها ىذه اللغة دكف غتَىا، كذكر ىذه ات٠صائص ت٭تاج إلذ الكثتَ من الشرح لإيصاؿ ات١علومة ات١فيدة للقارئ 

تمكٌن منها كتعريفو بكلٌ ما يتعلق بها، خاصة أفٌ الكثتَ من خصائص اللغة العربية مهمة لفهم أبعاد ىذه اللغة كال
بالشكل الصحيح كفهم قواعدىا ات٠اصة كإجادتها بشكلو تاـ، كفي ىذا البحث تٌم ذكر خصائص اللغة العربية مع الشرح 

 .الوافي ت٢ا كبشكلو يستوعبو القارئ بسهولة

لا شك أف الدخوؿ إلذ حقل اللغة الصوفية ىو أمر بالغ الصعوبة كالتعقيد، فلغة ات١تصوفة بشكل عاـ "لغة خاصة بهم، أك 
بها يعتبر خرقنا لقواعد كقوانتُ  "تعبتَات فنية استقلوا بها في كبعضها يعد من الأسرار ات١كتومة، كالبوح عن آرائهم كأغراضهم

كلا تأتي إعادة قراءة كتٖليل النص الصوفي إلا ت٤اكلة كمقاربة توصيفيو لإشكالية  .التصوؼ يستلزـ الإبعاد كحجب الثقة
التلقي كالتأكيل داخل الطرؽ الصوفية كالتي أصبحت نصوصو التارتٮية مفصولة عن اتٟاضر بسبب: "اللغة الصوفية 

 ."كإشكالية التلقي - النص الصوفي كإشكالية التأكيل - كالثقافة الصوفية بتُ ات١اضي كاتٟاضر
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: الثانيالفصل   
 مفهوـ البنية السردية في

الركاية اتٞزائرية    
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  يةئر :                                  مفهوم البنية السردية في الرواية الجزاالفصل الثاني

 

تٔحاكر ثلبث   أف أكتشف تعالق  اتٟضور الصوفي في " الولر الطاىر يعود إلذ مقامػو الزكػي " ، مهتمػةلقد حاكلت تتبع 
عتبات النص مع اتٟقل الصوفي ، باعتبارىا بؤرا من بؤر التأكيل،ك تركز ا﵀ور الثالش على ت٘ظهرات التصوؼ في مكونات 
)السرد )الزماف ، ات١كاف ، الشخصيات فحاكلت فيو قراءة اللغة ك التناص بالإحاطة بات١دلوؿ الصوفي  ،أما ا﵀ور الثالث

 فيهمػا

 :كىذا ما سيتم التطرؽ إليو في ىذا الفصل من خلبؿ ات١باحث التالية

 : مفهوـ السرد في الركاية اتٞزائرية ات١بحث الأكؿ 
  : تٕليات في ركاية الولر الطاىر ت٪وذجا ات١بحث الثالش 
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  :                                  مفهوم البنية السردية في الرواية الجزائريةالثانيالفصل 

 :السرد
 : مفهوم السرد لغة:1-2

ات١سرحيات،ٌ  ك للسرد  ك القصص كالركایات، كحتى في يعدٌ  السرد أداة تعبتَ إنسالش كىو من الأساليب ات١تبعة في أتٟكي 
معاف كثتَة في مفهومها اللغوم منها  برجوعنا إلذ بعض ات١عاجم كٍ  جدنا أف كلمة سرد تٖيل إلذمفاىيم كثتَة كمتعددة، ك 

تقدمة شيء إلذ شيء ما منسقا بعضو في أثر بعض متتابعا،كسرد اتٟديث كت٨وه بسرده سردا إذا تابعو، ي ك فلبف يسرد ن « 
 اتٟديث سردا، ٌ إذا كاف جيد السياؽ لو، ك في

 عليو ك سلم: ي لد يكن يسرد ن اتٟديث سردا، ي أم يتابع ي ق ك يستعجل فيو، ى ك سرد القرآف،تابع صفة كلبمو صلى الله
»قراءتىو في حذر منو ،20  

 .ك منو نقوؿ أف السرد يعتٍ التنسيق، ك التتابع سواء كاف شفاىة أك كتابة

سريدٍ  ىا نسيجها ك ىو تداخل اتٟلق بعضها في بعض. ٌ ك قيل السرد الثقب، ك اتٟديث إذا كاف جيد السياؽ لو، ك ى   
سٍرهد أم متتابعة ك ىي ذك القعدة كذك اتٟجة ك ا﵀رـ  ك منو نقوؿ أف  : ثلبثة ى سرد ي الصوـ تابعوي، ك قوت٢م في الأشهير اتٟرـ

 .سج ك التنسيق كالتتابيعالسرد في معناه اللغوم يعتٍ الن

 كما أف ىناؾ عدة اختلبفات حوؿ مصطلح السرد، لكن ىذا لا يعتٍ اختلبفا في ات١فهوـ ك إت٪ا
 القص: ٌ فعل القاص إذا قص القصص، َّ ك القصة معركفة، ك يقاؿ في رأسو«. ت٧دىا تٔفهوـ كاحد مثل 

تفلبنا ك  أثره شيئا بعد شيء... أتٟكي:كقولو حكی قصة: اتٞملة من الكلبـ. ك ي نقوؿ قصصت الشيء: ي إذا تتبعت ى 
 .حاكيتيو: ي فعلتً  مثل فعلو، ي أك قلت مثل قولوً سواء. لد أجاكزهي. ك حكيت عنو اتٟديث حكاية

ك منو نقوؿ أف مصطلحات السرد عديدة ك لكنهاٌ تصب كلٌها في معتٌ »الركاية ركل اتٟديث كالشعر: ٌ يركيو ركاية ك تركاه
 .التتابع ك التنسيق في الكلبـكاحد كىو 

 

 :مفهوم السرد اصطلاحا: 2-2 
يعتبر السرد مفهوـ أدبي جامع يشمل العديد من الأجناس الأدبية كالركاية القصة، ات١سرحية،الأقصوصة... كىو من 

ات٠طابات سواء كانت أدبية أك غتَ أدبية ، ي  فعلبن لا حدكد لو ،ً  يتسع ليشمل ت٥تلف« الأساليب ات١تبعة في كتابتها فهو 

                                                           
 . د ت، ص1ابن منظور، لساف العرب، دار صادر، بتَكت، لبناف، ط ،20
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أف السرد فعل أتٟكي يتمثل في عدة أشكاؿ، ك ىو طاقة  ك من ىذا نقوؿ »يبدعو الإنساف أينما كجد ك حيثيما كاف
 21.تعبتَية يستخدمها الإنساف في أم زماف كمكاف

من قبل اتٟاكي السارد، أك أكثر من ساردًً  ين ك السرد بأقرب تعاريفوً  ىو أتٟكي ك الإخبار عن حادثة كاقعية أك خيالية 
  .إلذ ا﵀كي ت٢يم ك ىذا عن طريق البث ك التلقي، أم اتٟديث ات١نقوؿ من شخص لآخر عن حادثة معينة

ىو الكيفية التي تركل بها القصة عن طريق القناة نفسها ك ما تٗضع لو من مؤثرات « أما تٛيد تٟميدالش فتَل، أف السرد 
ك بالتالر السرد ىو الطريقة التي يعرض بها العمل »ق بالراكم ك ات١ركم لو، كالبعض الآخر متعلق بالقصةبعضها متعل

 .السردم، ك ذلك من خلبؿ العملية التي يقوـ بها السارد أك الراكم فهو ينقل النص السردم إلذ ات١تلقي

ت كيرتبط بأم نظاـ أك غتَ لسالش، ك كما أف السرد عند "ركلاف بارت" حاضر في أشكاؿ عديدة، ك غي عدة ت٣الا
تٗتلف تٕلياتو باختلبؼ النظاـ الذم استعمل فيو حيث يقوؿ ) تٯكن أف يؤدم أتٟكي بواسطة اللغة ات١ستعملة شفاىية 

أك كتابية، ك بواسطة الصورة ثابتة، أك متحركة ، ك باتٟركة، كبواسطة الامتزاج ات١نظم لكل ىذه ات١واد .انو حاضر في 
كات٠رافة ، كالأمثولة ك اتٟكاية ك القصة،كات١لحمة ك ات١أساة ك الدراما ك ات١لهاة ، كالإتٯاء كاللوحة ات١رسومة،كفي  الأسطورة

( ك بالتالر السرد عند "بارت" ى أشكالو لا حصر ت٢ا ، فهو يتمثل في كل ما يعبر ...كا﵀ادثات.. الزجاج ات١زكؽ ، كالسينما
 22ختلفة.عن فكرة بالرغم من الأساليب ات١

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 -170ص1، 1997سعيد يقطتُ ، الكلبـ ك ات٠بر ( مقدمة للسرد العربي)، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء. ط ،21
 . سعيد يقطتُ ، الكلبـ ك ات٠بر ( مقدمة للسرد العربي) ص22
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  :                                  مفهوم البنية السردية في الرواية الجزائريةالفصل الثاني

 الدطلب الأول:

 :مفهوم الرواية -1

تعد الركاية من أبرز الأشكاؿ السردية اتٟديثة، ك قد ت٘يزت عن غتَىا من الفنوف لامتلبكها كما ىائلبنً  من العناصر 
 .الفنية التي تستطيع من خلبت٢ا التعبتَ عن ت٫وـ الإنساف كىذا ما جعلها تٖظى بشعبية كبتَة من القراء

 :الرواية لغة :1-1

 تعددت مفاىيم الركاية في ات١عاجم كالقواميس العربية، كقد جاء في ت٥تار الصحاح في مادة ركل
الشعر(  ( لشعر كات١اء كاتٟديث من قوـ )ريكاة(. كركاه)ركل( اتٟديث كالشعر يركم بالكسو )ركايةن( فهو راك في ا «

ركل( في الأمر ت١ تركية ك)أركاهي( أيضا تٛلو على )ركايتو(. كتٝي يوـ )التًكية( لأنهم كانوا يرتوكف فيو من ات١اء ا بعد. ك)ى
اتٟديث، ك الارتواء من الظمأ منها  ك منو فالركاية لغة ت٢ا معاف عديدة. »)تىركًيةن( نظر فيو ك ي فكر يهمز ك ى لا يهمز

 23ك كذلك التفكتَ.

ك ت٧د أيضا في قاموس ت٣الش الطلبب معاف كثتَة لكلمة ركل إلذ أنها تتفق في معظمها مع ماكرد في ت٥تار الصحاح ) 
 الشعر: تٛلو عن قائلو ك أنشده،1-اتٟديث: نقلو ك ذكره، 1-ركايةي ى –ركل 
رىكل 3- ركًم ریً  ا ك –عن فيلبف: نقل عنو. ى  1-ریا ك ریا من ات١اء  ى -ریا اتٟديقىة ك ت٨وىا: سقاىا... ى

سىكن عطشو :عطش فلبف1-تىفكر ن ، أركل إركاء 2-ركًىم، 1-الشجر:ً  سقي  تىنقىم... تػىرىكل تركنیا ى 2-شرب كشبعى، ى 
الركاية في معناىا اللغوم كثتَة  ك منو نقوؿ أف2(.تػىفىكىر2_الشعىر ى تٛلو على ركايتو، تركل تركًنیا ركًم، 2-كشفىى غليلوً  

 .منها اتٟمل ك النقل، ك السقاية، ك الارتواء من الظمأ ك التفكتَ أيضا

، أركيهم إذا استقيت ت٢مات١اء. ك ركل اتٟديث ك  ك في تعريف آخر ت٧د أيضا ) الركاية: ات١زادة فيها ات١اء، ركيت القوـ
للركاية عنو(. ك بالتالر تقوؿ أنها الركاية  نا شعرا: إذا ركاه لو حتى حفظوالشعر: يركيو ركايو ك تركاهي... ه كركل فلبف ن فلب

 24.تعتٍ السقاية ك نقل اتٟديث ك حفظو

 

 

                                                           
 2محمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازم، ت٥تار الصحاح، ص 23
 355ص ، 2001، 5ت٣هوؿ ات١ؤلف، ت٣الش الطالب، دار المجالش ش.ـ.ؿ، بتَكت، لبناف، ط24
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:                                  مفهوم البنية السردية في الرواية الجزائريةالفصل الثاني  

 :مفهوم الرواية اصطلاحا

الدارسوف ك الباحثوف،  تٟداثتها ك تطورىا، لكن سنعرض بعض التعاريف التي قدمها تعددت تعاريف الركاية ك ىذا نظرا
 ) نقل -أستاذ كأديب جزائرم–ففي معناىا الاصطلبحي عند عبد ات١لك مرتاض 

 الركام تٟديث ت٤كي، تٖت شكل أدبي يرتدم أردية لغوية تنهض على تٚلة من الأشكاؿ ك الأصوؿ،
 كات١كاف، ك اتٟدث، يربط بينها طائفة من التقنيات كالسرد، كالوصف، كاللغة ك الشخصيات، ك الزماف،

تٚلة من القواعد  كاتٟبكة، ك الصراع(. كمنو نقوؿ أف الركاية ىي عمل سردم، كىي من فنوف الأدب النثرم تقوـ على
 25الفنية، كتربطها تٚلة من التقنيات.

  تصور لنا شخصيات داخلها، كفق ٌ كما أف الركاية ىي حكاية أك قصة نثرية، ت٘تاز بالطوؿ، ك
ٌ  صور ات١شهد داخل العمل  ت٣موعة من الأحداث ات١تًابطة فيما بينها كىذه الأحداث تٗلق اتٟركة كتي

  .السردم

فهي ) تتميز بكونها أداة  كالركاية ىي أداة أك كسيلة تعبتَية، فهي جنس مفتوح على موضوعات عديدة، كتعبر عن المجتمع
مرآة تٕوب الشوارع، تعكس  ؿستا ندا رصد التحولات الاجتماعية كالاقتصادية، فهي على حد تعبتَ تعبتَ قادرة على

لشخصيات (. كمن ىنا نقوؿ أف الركاية تعبر عن كاقع  ت٫وـ الناس آمات٢م كأحلبمهم... إف الركاية ت٣اؿ تتعدد فيها
 .الشخصيات تعبر عنو الإنسانية كت٫ومها من خلبؿ ت٣موعة من

تعقيد، كتستَ في  تعريف آخر يقوؿ أف الركاية ىي ) قصة طويلة تتعدد فيها الأحداث كالشخصيات في تنازعوك ت٧د 
بً  ؾ فيو الوقائع حبكا فنيا، ك تطور تطويرا يتجلى في النهاية حل تطمئن لنفوس(. كمن ىذا نقوؿ أف  افيه اتٕاه معتُ تٖي

كالشخصيات إضافة إلذ اتٟبكة كالزماف  الأحداثتتمثل في  الركاية ىي حكاية ت٘تاز بالطوؿ، ت٢ا مكونات كعناصر
كات١كاف، فاتٟبكة ىي بدء الصراع الذم تٮلق اتٟركة كتقدـ أحداث القصة كفي الأختَ تعطنا اتٟل، ك ىذه العناصر 

 26.ات٠مسة تعطينا نصا ركائيا

ت٪ط «يشهدىا المجتمع فهي  شكلبت التيكما أف الركاية ىي جنس أدبي نثرم تستمد كقائعها من اتٟياة، تْيث تتناكؿ ات١
 .سردم، يرسم تْثا إشكاليا، يقيم حقيقية لعالد متقهقر. ك بالتالر فهي تعبر عن الوقائع، ك تقوـ بنقد أكضاع المجتمع

                                                           
 24ص 1998عالد ات١عرفة، الكويت، ط ،عبد ات١لك مرتاض، في نظرية الركاية تْث في تقنيات السرد، 25
 2ص 1، 1997آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية ك التطبيق، دار اتٟوار للنشر، اللبذقية، سوریا، ط ،26
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كما ت٧د تعريف آخر من قبل الدارستُ يقوؿ:)ىي كلية شاملة موضوعية أك ذاتية، تستعتَ معمارىا من بنية المجتمع، 
 ات١تعارضة(. لا الطبقاتكانا لتتعايش فيو الأنواع كالأساليب، كما يتضمن المجتمع اتٞماعات ك كتفسح م

اكي الواقع كترتبط بالمجتمع كً  تقيم معمارىا على أساسو كىناؾ  .كمنو نقوؿ أف الركاية تعبر عن الفرد كاتٞماعة، كىي تٖي
كحوارا، من خلبؿ تصوير حياة ت٣موعة ا بأسلوب النثر سرد بية يعبر عنهاأيضا تعريف مبسط يقوؿ أف: ) الركاية تٕربة أد

دد كونها  أفراد )أك شخصيات(، يتحركوف في ٌ إطار نسق اجتماعي ت٤دد الزماف كات١كاف، كت٢ا امتداد كمي كمعتٌُ، ت٭ي
ت٣موعة من ركاية(. كبالتالر فالركاية جنس أدبي تعبر عن اتٟياة بأسلوب نثرم سواء كاف كتابة أك شفاىة من خلبؿ 

 .العناصر كىذه الأختَة ىي التي تقوـ ببنائها

كمن ىذه التعاريف كلها نستنتج أف الركاية في مفهومها ات١بسط ىي فن نثرم طويل، كىي من الأنواع الأدبية التي تقوـ 
 على السرد، تضم داخلها شخصيات كزماف ك مكاف كحبكة كتربط بينها أحداث.
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  :                                  مفهوم البنية السردية في الرواية الجزائريةالثانيالفصل 

 الدطلب الثاني: نشأة الرواية الجزائرية 

 نشأة الرواية العربية الجزائرية

اتٞزائريوف تٔسألة نشأتها، تعد الركاية اتٞزائرية ات١كتوبة باللغة العربية من أىم الأجناس الأدبية التي اىتم النقاد ك الدارسوف 
اتٟديث عن الأدب اتٞزائرم جزء  من كل ىو الأدب العربي عموما «إذ أف تارتٮها جزء من الوطن العربي تْيث أف 

للجذكر ات١شتًكة الضاربة في العمق رغم الفركؽ الشكلية بتُ أقطار الوطن العربي، ك ىي فركؽ لا تلغي طبيعة التلبحق ك 
، في كل الأنواع الأدبية، كمن ىذه الأنواع الركاية نفسها، لاعتبار ات١نبع اتٟضارم، كمساره الإنسالش التكامل: فكرا ك فنا

 27.العاـ.كمن ىذا نقوؿ أف الركاية اتٞزائرية غتَ مفصولة في نشأتها عن الوطن العربي

شرؽ، أك ات١غرب كصيغ القص كما أف نشأة الركاية اتٞزائرية ت٢ا أصوؿ أك جذكر مشتًكة في الأدب العربي سواء في ات١
  .كالرحلبت القرآلش، كالستَة النبوية، كمقامات ات٢مدالش كاتٟريرم، إضافة إلذ الأمثاؿ كالرسائل

كإف اتٟديث عن نشأة الركاية في حد ذاتو ضرب من المجازفة، كىذا لأف معظم الدارستُ كالباحثتُ الذين خاضوا فيها لد 
، فهناؾ دراسات تشتَ لنا أف أقل عمل ركائي في الأدب اتٞزائرم، أك أكؿ بذرة يتفقوا على رأم كاحد يؤرخ بدايتها

حكاية العشاؽ في اتٟب كالاشتياؽ ﵀مد مصطفى بن إبراىيم الذم «قصصية كتبت في جنس الركاية كانت بعنواف 
 ة.صادر ات١ستعمر أملبكو ك أملبؾ أسرتو ك لعل ظهور ىذه الركاية انعكاس لنتائج اتٟملة الفرنسي

ك ت٧د أيضا إسهامات عبد ات١الك .كمنو نقوؿ أف الركاية اتٞزائرية كاف ت٢ا جوانب سياسية كاجتماعية لعبت دكرا في ظهورىا
مرتاض الذم يرل أف ) النثر الأدبي اتٞزائرم لد يعرؼ إلا ت٤اكلة ركائية كاحدة ىي "غادة أـ القرل" لأتٛد رضا حوحو، 

ناىيك أف  -لكنها جاكزت في حجمها مفهوـ القصة القصتَة بكثتَ -صح التعبتَكىذه الركاية من النوع القصتَ إف 
 الكاتب نشرىا كحدىا مستقلة في ت٣لد كاحد(.

 .كبالتالر نقوؿ أف الدكتور عبد ات١لك مرتاض اعتبر أف ىذه الركاية كانت تٖمل تٝات اتٞنس الركائي 
ة الركاية العربية اتٞزائرية كانت في الفتًة التي أعقبت الاستقلبؿ ك أما كاسيتٍ الأعرج فلديو نظرة أخرل إذ أنو يرل أف نشأ

قد قطعة  1967مع ظهور صوت الغراـ ﵀مد منبع، ك يعتبر الأعرج أف الركاية اتٞزائرية قبل سنة   1967بالضبط سنة 
كركاية الطالب ات١نكوب  1947التي ظهرت ،غادة أـ القرل"مراحل عدة في تطورىا، ك إف الركایات التي ظهرت قبل ىذا 

                                                           
ائر، مرلص مباركي، الركاية اتٞزائرية التأصيل كالتأسيس، مذكرة تٗرج لنيل شهادة ات١استً، ات١ركز اتٞامعي بلحاج بوشعيب، عتُ ت٘وشنت، اتٞز 27
 4ص2016،
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بتونس كلها كانت  1954كركاية اتٟريق لنور الدين بوجدرة ك التي طبعت سنة  1951لعبد اتٟميد الشافعي سنة ،
 28تٖاكؿ أف تطرح سؤالا قدتٯا جديدا ك ىو كيف نشفي ىذا المجتمع من جركحو.

جاءت تشكي ت٫وـ الشعب اتٞزائرم التي  1967ك منو نقوؿ أف كاسيتٍ الأعرج اعتبر أف الركایات التي ظهرت قبل سنة 
 .عاناىا من قبل الاستعمار الفرنسي

كما ت٧د أيضا تعليق عمر بن قينة على ركاية "ريح اتٞنوب" لعبد اتٟميد بن ىدكقة، التي اعتبرىا النواة الفعلية، أك الركاية 
آراء النقاد ك الباحثتُ على  -قطعيا–تكاد تٕمع  كىي الركاية التي«الناضجة ت١يلبد الركاية اتٞزائرية العربية، حيث يقوؿ 

 أنها البداية الفعلية لركاية جزائرية ناضجة بلساف الأمة: اللغة العربية.

 .كمنو نستخلص أف عمر بن قينة يعتبر ركاية ريح اتٞنوب أكؿ ركاية جزائرية عربية ناضجة

 الاستقلبؿ ك فتًة ما بعد الاستقلبؿ.فتًة ما قبل «كالركاية اتٞزائرية مرت تٔرحلتتُ ىامتتُ ت٫ا 

كىاتتُ الفتًتتُ كانت ت٢ما جوانب سياسية، كاجتماعية لعبت دكرا ىاما في ظهور الركاية في اتٞزائر، كلكن ىناؾ فتًة ىامة  
 كذلك لابد من الإشارة إليها ك ىي فتًة العشرية السوداء.

 :فترة ما قبل الاستقلال . أ

لتاريخ أف تكوف أكؿ ركاية في الأدب اتٞزائرم مرتبطة بثورة الفلبحتُ، كىي حكاية كفي فتًة ما قبل الاستقلبؿ شاء ا
العشاؽ في اتٟب كالاشتياؽ ﵀مد مصطفى بن إبراىيم، ك ىذه الثورة كانت انتفاضة فلبحيو توحد فيها ملبؾ الأراضي 

 29.اتٞزائريتُ الذين ضايقتهم السلطات الفرنسية حيث حاكلوا طرد ات١ستعمر

العشاؽ في اتٟب كالاشتياؽ ) ىي عبارة عن قصة تركل مغامرات عاطفية جرت بتُ فتاة تٚيلة من طبقة عالية، كحكاية 
 .كأمتَ شاب من أسرة أحد دایات اتٞزائر(. كمنو أف ىذه الركاية عاتٞت جوانب اجتماعية ك سياسية

كىي لأتٛد رضا  1947بالضبط في الأربعينيات ،كما ت٧د ركاية غادة أـ القرل أنها ظهرت في فتًة ما قبل الاستقلبؿ ك 
حوحو، ك تدكر أحداث ىذه الركاية في اتٟجاز لكن كاتبها أراد أف يلفت النظر إلذ قضية ات١رأة في اتٞزائر ت١ا تتعرض لو 

الكلبسيكية ات١أخوذة عن الفكر الأرسطي القدلص، الذم يرل  الطريقةكقد كتب ىذه الركاية على «من قهر ك اضطهاد 
اتٟركة الدرامية ينبغي أف تكوف ت٢ا بداية )عرض(، كنقطة كسطى )عقدة(، كنهاية )حل( ك يكفي رضا حوحو فخرا أنو  

 . 1945مام  8كىذه الركاية ظهرت بعد ت٣ازر 2 »كاف أكؿ أديب يكتب باللغة العربية، ك يطرؽ أبواب العالد الركائي

                                                           
 , 191 ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، اتٞزائر، ط1931-1954عبد ات١الك مرتاض، فنوف النثر الأدبي في اتٞزائر ( ،)28
 1983ص
 1ينظر: مفقود صالح، نشأة الركاية العربية في اتٞزائر، ص 29
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كركاية اتٟريق لنور  1951طالب ات١نكوب لعبد المجيد الشافعي سنة ،أما في فتًة ات٠مسينات فقد ظهرت ركايتاف بعنواف ال
 . 1957الدين بوجدرة سنة

 :فترة ما بعد الاستقلال .ب

أما فتًة ما بعد الاستقلبؿ فكانت الركایات اتٞزائرية أغلبها تعبتَ عن الثورة التحريرية، كآثارىا الاجتماعية على أفراد 
اد تعبر على عمل ركائي مكتوب باللغة العربية غتَ عمل كاحد كىو صوت الغراـ ﵀مد المجتمع ك فتًة ) الستينات لا تك

كمن ىذا  4نظرا للظرؼ التارتٮي الذم ساد تلك الفتًة بكل مفارقاتو الاقتصادية كالسياسية كالاجتماعية(.1967منيع ،
 30.ئر من دمار من قبل الاستعمار الفرنسينقوؿ أف فتًة الستينات لد تعثر على أعماؿ كثتَة ك ىذا نظرا ت١ا عاشتو اتٞزا

أما فتًة السبعينات كانت ات١رحلة الفعلية لظهور ركاية فنية ناضجة كىي ريح اتٞنوب لعبد اتٟميد بن ىدكقة، كما سبق ك 
لطهر  ذكرنا في تعليق الناقد عمر بن قينة إضافة إلذ ىذا ركایات أخرل ) ما لا تذركه ریاح ﵀مد عرعار، كاللبز ك الزلزاؿ

كطار، ك بظهور ىذه الأعماؿ أمكننا اتٟديث عن تٕربة ركائية جزائرية جديدة متقدمة إذ أف العقد التي تلي الاستقلبؿ 
مكن اتٞزائر من الانفتاح اتٟر على اللغة العربية، ك جعلهم يلجؤكف إلذ الكتابة الركائية للتعبتَ عن تضاريس الواقع (. كمنو 

ارت العديد من الأعماؿ الركائية التي أثارت الساحة الأدبية، ك على الرغم من أف ركایات قوؿ أف على ىذه الركایات س
فتًة السبعينات لد تكن السباقة بالظهور إلا أنها تظل أساس الفن الركائي اتٞزائرم، لأف ىناؾ عدة دراسات أقيمت على 

 ."ركایات الطاىر كطار "اللبز" ك "الزلزاؿ

عقد الركاية اتٞزائرية ات١كتوبة باللغة العربية، فقد شهدت الركاية فيها تطور، كتنوعا لد تلحظو من كفتًة السبعينات ىي فتًة 
ما لد تشهده الفتًات السابقة من تاريخ  -السبعينات–فقد شهدت ىذه الفتًة «قبل ك في ىذا يقوؿ كالسيتٍ الأعرج 

نقوؿ أف ىذه الفتًة شهدت ما لد تشهده الفتًات السابقة  اتٞزائر من إت٧ازات)..(. فكانت الركاية تٕسيدا لذلك. كبالتالر
من تاريخ اتٞزائر في شتى ات١يادين، ك ىذه الفتًة التي تلت الاستقلبؿ مكنت اتٞزائر من الانفتاح اتٟر على اللغة العربية، ك 

 .ىذا راجع إلذ اتٟرية

أما في فتًة الثمانينات فإف أغلب ما كتب يصب في قالب تفستَ ما حدث للمجتمع اتٞزائرم من قبل الاستدمار 
الفرنسي، ك ما ت٬ب فعلو بعد التحرير ك الاستقلبؿ، ك قد نهض ت٣موعة من الركائيتُ كتبوا باللغة العربية، ك مثلوا اتٕاه 

ب الركائية في ىذه الفتًة نذكر ركایات كاسيتٍ الأعرج مثل "كقع الأحذية ك من التجار «تٕديدم حديث في الركاية اتٞزائرية 
ك ركاية "نوار اللوز" أك "تغريبة صالح بن عامر 1983ك "أكجاع رجل غامر صوب البحر" سنة ،1981ات٠شنة" سنة ، 
مة لكشف الغمة. كمنو التي يستثمر فيها التناص مع تغرينة ابن ىلبؿ ك كتاب "ات١قريرم" إغاثة الأ1982الزكفرم" سنة 

 نقوؿ أف ىذه الفتًة أيضا شهدت العديد من الركایات. 

                                                           
 5أحلبـ معمرم، نشأة الركاية اتٞزائرية ات١كتوبة باللغة العربية، ص30
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كىذه الركاية ) يهدر فيها دـ  1983ىناؾ أيضا ركاية أخرل لواسيتٍ الأعرج بعنواف ما تبقى من ستَة ت٠ضر تٛركش سنو 
مثلت النظرية النقدية للتاريخ  كىذه الركاية ...الشيوعي "ت٠ضر" كىو من الشخصيات السياسية الأساسية في ىذه الركاية

الرتٝي اتٞزائرم(. كبالتالر فإف ىذه الفتًة شهدت ظهور ركایات عديدة، عبرت عن تفاصيل اتٟياة ك حوادثها كفق إرادة 
 31.ات١بدع ك كذلك ات١تلقي

ربية، فهي التي شهدت كمن ىذا كلو نستنتج أف فتًة السبعينات كالثمانينات ىي فتًة عقد الركاية جزائرية مكتوبة باللغة الع
 .ظهور الركاية الناضجة فنيا

 :فترة العشرية السوداء .ج

أما فتًة التسعينيات فقد كانت حافلة بالركایات التي تسعى أف تأسس لنص ركائي يبحث عن ت٘يز إبداعي، مرتبط بتميز 
لعشرية السوداء، أك الإرىاب، تٝيت با ات١رحلة التارتٮية، لكن ىذه الفتًة كانت مرىونة بظرؼ تارتٮي صعب ىي مرحلة

كالتعبتَ عن ت٥اكفها كىواجسها... كعلى العموـ الأزمة، قد اجتهدت كثتَا في احتواء«كالركاية اتٞزائرية في ىذه الفتًة 
أغلبها يشتًؾ في كشف ملبمح كجو الأزمة اتٞزائرية، كإماطة اللثاـ عن كل حقائقها، كتقاسيم كجهها بفاعلية فنية تعكس 

كمنو فإف ركاية فتًة التسعينيات راجعة »التجربة، ك تٚالية التعبتَ، كالاحتواء من خلبؿ السرد الركائي ا﵀كم ك ات١تقنعمق 
إلذ الأكضاع ات١أساكية التي مر بها الوطن، فكل النصوص الركائية التي ظهرت في ىذه الفتًة حاكلت أف تعكس ما يتعرض 

 32.لو المجتمع

موضوع العنف السياسي، كآثاره اجتماعيا كاقتصادیا كثقافيا، كحاكلت البحث عن جذكر  كركایات التسعينيات أخذت
الأزمة، ك فضح ات١مارسات التي تبعتها منها ركاية "الشمعة كالدىاليز" لطاىر كطار ك"سيدة ات١قاـ" لواسيتٍ الأعرج ك 

" ﵀مد سارم ك"ات١راسيم كاتٞنا  ئز" لبشتَ مفتي."فتاكل زمن ات١وت" لإبراىيم سعدم ك"الورـ

كفي ىذه الفتًة كانت ىنالك كاتبات ت٘كن من الظهور رغم الظركؼ القاسية التي شهدىا الوطن كمع ذلك ت٘كن بعض 
الكاتبات من الظهور بأعماؿ ركايئة تٚيلة كت٦يزة، مثل زىرة الديك في اتٞبة لا أحد أك شهرزاد زاغر في بيت تٚاجم. 

 .صورة لمجتمع التسعينيات كىكذا كاف للمرأة صوت تٖوؿ بو رسم

ات١تنوعة لاستعاف  كالركاية في ىذه الفتًة استطاعت أف تسع اتٟدث، ك تٕند لو كل آلياتها ات١ختلفة، كتوظف كسائلها
كاتٞرتٯة تْيث ) عاتٞت الركاية اتٞزائرية  فالأحداث كانت متتالية، متتابعة، كمتسارعة كالقتل -الإرىاب–الأزمة السياسية 

                                                           
الاعرج، اتٕاىات الركاية العربية في اتٞزائر، تْث في الأصوؿ التارتٮية ك العلمية للركاية العربية في اتٞزائر، ات١ؤسسة الوطنية الوسيتٍ 31

 5ص 1983للكتاب، اتٞزائر، دط، ،
 د ت،2019/03/16تٛد الأمتُ شيخة، الركاية اتٞزائرية ك فاعلية الكتابة، ات١دكنة الأكادتٯية للؤدب ك النقد، ، 32

dr-cheikha.slogapot.co 



37 
 

بوصفها الفن الذم استوعب كل ات١ضامتُ الاجتماعية، ك تكفل  التسعينات ت٥تلف التحولات الطارئة على المجتمعفي فتًة 
القوؿ بأف الركاية في ىذه الأزمة رصدت العديد من الظواىر، كحاكلت تسجيل  بنقلها بعمق شديد(. كمن ىذا تٯكننا

 .ئراتٕاه ما يقع في بلبدىم اتٞزا انطباعات كتابها كمواقفهم

كما أف الركاية في ىذه الفتًة عاتٞت موضوع ات١ثقف لأنو تٯثل صوت اتٟق الرافض لأم تغتَ على المجتمع سواء كاف 
أستاذا، أـ كاتبا، أـ صحفيا، فهو كاف لو الرأم ت١ا ت٭دث في اتٞزائر، ك نتيجة لقوؿ رأيو كفضحو للجرائم كجد نفسو بتُ 

موضوع ات١ثقف اتٞزائرم ركاية "مراسم كاتٞنائز" لبشتَ  إلذلركایات التي تطرقت النار السلطة ك جحيم الإرىاب كمن بتُ ا
مفتي حيث ) تتعرض الركاية كثتَا إلذ خوؼ كقلق كحتَة ات١ثقف اتٞزائرم كتشخص حالو في الأزمة، كما تصف حتَتو 

نار السلطة كنار التغتَ  ككقوعو أيضا في أزمة، ككتابة كإنتاج النص الذم يرضي كل الأطراؼ ىو دائما بتُ ناريتُ
الفوضوم، بينهما لا مكاف للتنفيس كاتٟياة كيتطرؽ النص إلذ مسألة الانتماء اتٟزبي الذم شكل ىاجسا ت٤تَا... 

(.كعليو فإف الكتابة الركاية اتٞزائرية قد اجتهدت في احتواء الأزمة ككشف ..للمثقف اتٞزائرم أثناء العشرية السوداء
 33.ملبت٤ها

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 2019/03/17بشتَ مفتي، ركائيات جزائریات ينحزف إلذ الكتابة أكلا... كالأنثى ثانيا، ت٣لة اتٟياة، اتٞزائر،.33
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  :                                  مفهوم البنية السردية في الرواية الجزائريةالفصل الثاني

 تجليات في رواية الولي الطاىر نموذجاالدبحث الثاني:
 

 تجليات البنية السردية في رواية طاىرالدطلب الأول:
 

 :بنية الشخصية -1

كانت فاعلة أك حاملة لتسلسل الأحداث، فضلب على أنها ت٤ور الأفكار   تشكل الشخصية عنصرا أساسي في الركاية سواء
كالآراء العامة، كتنقسم الشخصيات في ركاية الولر الطاىر يعود إلذ مقامو الزكي إلذ ثلبثة شخصيات كىي الشخصية 

الثانوية فهي لا تقل  الرئيسية، أك ما يعرؼ بالشخصيات ات١ركزية كالتي تكوف ت٤ور اتٟدث في الركاية، كىناؾ الشخصيات
أت٫ية عن الشخصيات الرئيسية، كىي الشخصية ات١ساعدة ت٢ا، بالإضافة إلذ ىذه الشخصيات ت٧د في الركاية الشخصيات 

 .ات١رجعية

 :الشخصيات الرئيسية: 1-1

بطل الركاية ىو الولر الطاىر الذم يبحث عن قصر، فقد قدـ لنا ات١ؤلف شخصية الولر الطاىر على أنها شخصية 
رئيسية، تْيث نتعرؼ على الولر الطاىر كمن خلبلو نتعرؼ على الشخصيات الأخرل، فهي الشخصية متعددة الوجوه، 

فمرة بطل صوفي كمرة مسلم تائو كمرة حاكم متسلطٕ  ا كإرىابي فلقد تعددت كجوه البطل في الركاية، كمن الوجوه ات١تعددة 
 34:للولر الطاىر

اتٟضارة، يركب عضباء في عز عزك الفضاء ) قفز إلذ ظهر العضباء، يتمتم كأت٪ا يرجوىا فهو خارج :البطل الصوفي- 
 الانطلبؽ ... كراحت تٖب تْماسة كبلطف، كأت٪ا ىي تشفق على تٛولتها الثمينة، تواصل طريقها ت٨و القصر(.

توقفعند الآية ت٧د الركائي يصف كيفية صلبة الولر الطاىر ) قرأ الفاتٖة كصورة الأعلى ك :مسلم تائو- 
كىيتىجنَّبهىاٍ الأىشقىى ) يٍصلىى َّ النار اليكٍبػىرٰل )11﴿ ى تٍ٭ىتِ)12( الَّذم ى كىلا ى تٯيوتً فيهىا ى لا ى  (... ﴾.13( ثمي ى

ال  عٍلىنا َّ نا تٙيجى ساكن شاء تٞىىعلىوي ى كلىو ى مَّد الظًٌل ى كٍيف ى ربًٌىك ى دليًلبكفي الركعة الثانية كجد نفسو يتلو ﴿ أىلدى تىر إًلذى ى علىيًو ى  35.﴾ ..شٍمس ى
 
 

-  

                                                           
 74. الطاىر كطار، الولر الطاىر، ص34
 113. الطاىر كطار، الولر الطاىر، ص35
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  :                                  مفهوم البنية السردية في الرواية الجزائريةالفصل الثاني

 
 
 
اقتلوا، اقتلوا النساء كالأطفاؿ كالعجزة »ت٧ده تٯتلك كل مواصفات الإرىابي تْيث يصدر الأكامر كيقتل الأبریاء، :لإرىابا

 » .كات١رضى
تعددت الأدكار في الشخصية الواحدة، جاءت للكشف عن سلبيات المجتمع اتٞزائرم خاصة، كالمجتمع العربي  *

 .كالإسلبمي عامة
كىي شخصية رئيسية لأنها كانت مرافقة البطل طيلة رحلة تْثو عن مقاـ الزكي كالعضباء كما قاؿ كاتبا ىي: :العضباء- 

 . »تيمنا بناقة رسوؿ الله صلى الله عليه وسلمتٝيت بالعضباء ت١ا بأذنيها من غضب، أـ » 

 :الشخصيات الثانوية: 1-2

: ىم الطلبة كالطالبات مقيموف في القصر، مفصولتُ الطابق الرابع يقيموف فيو الطلبة كالطابق الدريدون والدريدات -
أف البنات كانوا يركف  ات٠امس يقيموف فيو الطالبات، ككانوا مهتمتُ شخصيتتُ ت٫ا أـ متمم كمالك بن نويرة، حيث

أنفسهم شخصية أـ متمم لتأثرىم بها، أما الذكور أك الطلبة كانوا يركف أنفسهم شخصية مالك بن نويرة، كىذا لتأثرىم بو 
زكجوىم الطيبات للطيبتُ، «أيضا، كحتى الولر الطاىر كاف في نظرىم مالك بن نويرة، حيث أمر الولر الطاىر بتزكت٬هم 

 36. .»أنثاه الطيبات للطيبتُ لينكح كل ذكر منهم

ابنة ات١لك ت٘يم بن ات١عز، زكجة الناصر بن علناس بن تٛاد، ىذه الشخصية ىي جزء من اتٟدث، فهي تابعة بلارة: َّ - 
بيضاء مستديرة الوجو، عيناىا كبتَتاف، كاتٟتا السواد، فمها صغتَ مستدير «للشخصية الرئيسية إذا يصفها الكاتب بأنها 

أما مشركعها التي تريد أف تٖققو رفقة الولر الطاىر، ىو إت٧اب نسل جديد يكوف   »...، أنفها الأفطسمكنتز الشفتتُ
، يذىب السلبلة « كل الناس، كما تقوؿ بلبرة  نسل أكلياء الله الطاىرين، ينتشر في الأرض فيملؤىا، يغتَ الله أقواما بقوـ

كلا اتٞشع، كلا الكراىية، كلا اتٟقد، تنفر من سفك الدماء كتنفر  ات١صابة بالوباء، كيأتي بنا سلبلة لا تعرؼ لا الغضب،
 .»من رائحة الباركد

ىي شخصية ثانوية أيضا، ت٘ثل صورة ات١ثقف اتٞزائرم كدكره في الأزمة، أجبر على ىجر مدرج الدراسة :عيسى لحيلح -
أنا «تّامعة قسنطينة، ترؾ طلبتو كطالباتو كالقلم كجاء يعظ كيرشد كيقتل، حيث يقوؿ في رسالة تركها الوالر الطاىر: 

                                                           
 123الطاىر كطار، الولر الطاىر، ص .36
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سمة ات٢واء، كأف أعمر معو فضاء مشتًكا من اتٟرية، أف أقتسم مع عدكم لقمة ات٠بز كجرعة ات١اء كن -یاسيدم–مستعد 
 37 .»... أحب فيو الناس، كما أحب كأكتب فيو الشعر كالأدب

 

كمن الشخصيات ات١رجعية التي كانت مصدر اىتماـ الطلبة كالطالبات في الركاية الولر  :الشخصيات الدرجعية: 1-3
 :الطاىر نذكر

يربوع، الذم قتلو سيدنا خالد بن الوليد في اتٟرب الردة، الذم كاف شاعرا مالك بن نويرة سيد بتٍ :مالك بن نويرة -
 .شريفا كحارسا بارزا

 .أرسلو أبو بكر الصديق للقضاء على ات١تمردين في اليمامة، فخاض حركب تٝيت حركب الردة :خالد بن الوليد -
ت٣اعةبن مرارة، ) كىي التي «تل ىي صاحبة شخصية قوية، فقد تصدت لفرساف ات١سلمتُ كصدتهم عن ق :أم متمم -

قتل زكجها شكا في إسلبمو فوؽ كل ذلك اكتسبت ثقة خالد بن الوليد، بسرعة خارقة، إلذ درجة أائتمانها على ي أستَ 
 خطتَ كمجاعة( .

أـ أحد ات١رتدين من بتٍ حنيفة، أيسر من قبل ات١سلمتُ كأبقاه خالدا حيا، فجعل على حراستو زكجتو  :لراعة بن مرارة -
 .متمم
 :كما ذكر لنا بعض الشخصيات الإسلبمية كالتارتٮية أيضا منها   -
 .»...عمر بن ات٠طاب كأبي بكر الصديق كأبو قتادة كعمرك بن العاص، يزيد بن أبي سفياف كخالد بن الوليد«

 :بنية الحدث-2

كالدلالة كتتلبحق من خلبؿ بداية يعتبر اتٟدث كركيزة كل عمل ركائي فهو )سلسلة من الوقائع ات١تصلة تتسم بالوحدة 
 .كنهاية نظاـ نسقي من الأفعاؿ(. فهو يكشف عن طبيعة الركاية في حد ذاتها

صفحة، متوزعة  143كقد تنوعت أحداث في الركاية الولر الطاىر من مقطع الركاية إلذ آخر، تْيث تتكوف الركاية من
 38:على تٙانية مقاطع كىي كالآتي

بعنواف ) تٖليق حر( تناكؿ في ىذا ات١قطع بداية رحلة الولر الطاىر في  25لذ صفحة  إ11من صفحة  :أول مقطع
البحث عن مقامو الزكي، كتبدأ حتُ ينزؿ في مكاف غريب منعدـ ات١لبمح، لا يعرؼ الولر الطاىر أم مكاف أك زماف كفي 

ثل صور بلبرة بنت ت٘يم بن ات١عز ىذا ات١قطع يقوـ الولر باستحضار عدة ذكریات من صور كأخيلة لا تفارؽ خيالو م
 كغتَىا من الصور، 

                                                           
 45كطار، الولر الطاىر، ص . الطاىر37

 19،ص 2003، 1جتَ الدبرنس، مصطلح السردم، تر : عابد خزندار، المجلس الأعلى للثقافة، اتٞزيرة، القاىرة، ط38
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كات١عنوف بػ )العلو فوؽ السحاب( انتقل فيو الولر بذىنو من ذكریات  61إلذ صفحة 27من صفحةالدقطع الثاني أما 
 ات١قاـ إلذ مواقف كصور صعبة كسيئة من اتٟركب كالقتل، شارؾ فيها، حيث تشكلت موحدة، بقيادة الولر الطاىر، ليعود
إلذ التاريخ الإسلبمي كبالضبط حادثو مقتل مالك بن نويرة في حركب الردة التي خاضها خالد بن الوليد، فقد أثار طلبة 

 .ات١قاـ أسئلة كثتَة حوؿ أسباب قتلو اتٟقيقية

 فيحمل عنواف )السبهللة( كىي كما قاؿ الكاتب 85إلذ صفحة ، 63من صفحة والدقطع الثالث 
  .صوفية كاذبة تٕعل الدجاؿ يدىل عن نفسو كعن ربو، فلب ىو بالنائم كلا ىو باليقظ( ) تسمية من عندم تٟالة

فالسبهللة في الركاية ىي نوع من الوباء الذم أصاب ساكتٍ ات١قاـ الزكي، أما في اللغة العربية فيقاؿ: ) جاء فلبف سبهللب، 
ضلبلا لا يدرم أين يتوجو، كيقاؿ ىو الضلبؿ أم: جاء إلذ اتٟرب بل سلبح كلا عصا، قاؿ إبن عربي: جاء سبهلة أم 

بن السبهلل يعتٍ الباطل(. كىذه اتٟالة بطابقها الكاتب مع اتٟالة الشعب، الذم كاف نائما في العشرية السوداء بفعل 
 .ات٠وؼ

 ىو أكبر مقطع في الركاية كذلك لأت٫ية ات١وضوع الذم جاء فيو، فقد134إلذ 87بالنسبة للمقطع الرابع من صفحة 
تطرؽ ت١وضوع الإرىاب في اتٞزائر أثناء العشرية السوداء، كأخذ كنموذج أحد الأحياء كىو حي )الرايس( الذم حدث فيو 

في )الرايس( خارج النفق كلكن في ظلمة لا تشقها سول رصاصات ت٤مرة تٗيط الفضاء، «ت٣زرة حقيقية، يقوؿ الكاتب 
 الطاىر نفسو ت٣برا لإصدار الأكامر كمشاركة في أعماؿ القتل ضد أك ت٢يب منبعث في منزؿ من ات١نازؿ. كما كجب الولر

أبناء ىذا اتٟي إلذ جانب الإرىابيتُ، كراح يصف بشاعة التقتيل كتٚود القلوب لد تكن تعرؼ الرتٛة كلا تفرؽ ما بتُ 
 39.م ذرة رتٛة أك شفقةاقتلوا، اقتلوا، النساء، الأطفاؿ كالعجزة كات١رضى. لد تكن في قلوبه«راشد أك رضيع حيث يقوؿ: 

كقد أشار الكاتب في ىذا ات١قطع إلذ بعض ات١ثقفتُ الذم التحقوا بصفوؼ الإرىابيتُ لأسباب سياسية كاجتماعية، 
كإحساسهم بالندـ بعد ذلك، فقد أرسل أحد ات١ثقفتُ الشباب الذين شاركوا في العنف كيدعى )عيسى تٟيلح( رسائل 

لى عدـ كعيو كانضمامو إلىاتٞماعات الإرىابية كشرح الظركؼ التي أدت بو تأسف عن ىذا الوضع كندمو الشديد ع
لذلك كأمنيتو العودة تٟياتو الطبيعية، فها ىو يكتب رسالة للولر طاىر يقوؿ فيها:).. سيدم الكرلص، يشهد الله ألش كنت 

د كامل(.فقد كاف ت٣برا أحب التسامح كأمارسو من قبل، ككنت أدافع كما أراىا حقا تْماس فياض كصدؽ عميق كتٕر 
 40.على ات٩راط في صفوؼ إرىابيتُ كذلك لأسباب سياسية كاجتماعية

 

أما ات١قاطع الأربعة الأختَة، فهي قصتَة لا تتجاكز ثلبث صفحات لعدـ أت٫ية ات١واضيع ات١عاتٞة فيها ات١عنونة كالآتي 
 135ت٤اكلة ىبوط أكلذ، ت٤اكلة ىبوط ثانية، ت٤اكلة ىبوط أخرل، ىبوط اضطرارم.مقطع ت٤اكلة ىبوط أكلذ صفحة ،«

                                                           
 75الطاىر كطار، الولر الطاىر، ص .39
 91الطاىر كطار، الولر الطاىر، ص .40
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تٖدث عن » كشوقو للرجوع إلذ مقامو، أما )ات١قطع ت٤اكلة ىبوط ثانية تناكؿ فيها الركائي حالة الولر الطاىر كالعضباء
إكماؿ الولر الطاىر لرحلة تْثو عن مقامو رغم كثرة القصور حولو يقوؿ ( راح يستدير ت٤اكلا إعادة التأكد من القصور 

س ات١قطع كنفس اتٟالة ،كمقطع )ت٤اكلة ىبوط أخرل( فقد أعيد فيها نف »الثلبثة التي انتصبت صورا منسوخة عن مقامو
عندما التقى الولر الطاىر تْبيبتو)بلبرة(، ككأنو ليس متأكدا من أنها ليست ىي كىي تتًجاه كي لا يسفك دمها حيث 
يقوؿ في ىذا ات١قطع: ) أحذرؾ یا مولام من سفك دمي، ستلحقك بلول البحث عتٍ فلب تعثر علي، حتى كاف كنت 

 تٖت قدمك(.

كاف بعنواف )ىبوط اضطرارم(، كاف تٔثابة خات٘ة أنهى بها الكاتب ركايتو ككانت نهاية على شكل   أما ات١قطع الأختَ الذم
حادثو طبيعية كىي حالة الكسوؼ كالتي جعلت الولر الطاىر يقرر تأدية صلبة الكسوؼ، )حالة الكسوؼ لا ت٤الة، قرر 

كسورة الأعلى، فاستعاف بهما في كل الركعات(.  الولر الطاىر، أف يؤدم صلبة الكسوؼ، فلم ت٬د في ذاكرتو سول الفاتٖة
كلعل بهذا يريد أف يلفت انتباىنا بأف ىذا الكسوؼ، ت٣رد حالة مؤقتة كسيكوف نقطة انعطاؼ لتغيتَ مسار اتٞزائر، ت٨و 

 .مستقبل أفضل كمزىر

 :بنية الزمن-3

يبرز لنا العلبقة التي تربط حقيقة الأحداث يعتبر الزمن من العناصر ات٢امة كالفعالة داخل العمل السردم، لأنو ىو الذم 
كالشخصيات كالأمكنة فهو ) تٯثل عنصرا من العناصر الأساسية التي يقوـ عليها فن القص(. كمنو نقوؿ أف العمل الركائي 

 41.لا تٯكنو الاستغناء عن الزمن لأنو الدعامة الأساسية كالعنصر ات١هم فيو، كلا تٯكن كجود عمل سردم خاؿ منو

 :الدفارقات الزمنية: 3-1

إف ركاية الولر الطاىر يعود إلذ مقامو الزكي لد تتبع النسق الزمتٍ ات١تتابع، ذلك أف ات١فارقة الزمنية كاف ت٢ا حضور خاص 
 ( Rétrospectionات١فارقة إما أف تكوف استًجاعا لأحداث ماضية )»يلبزـ السرد ك

(. كمن ىذا نقوؿ أف ات١فارقة تكوف تٔخالفة زمن السرد في ركاية  Anticipationأك تكوف استباقا لأحداث لاحقة)
أحداث القصة كذلك عن طريق الاستذكار أم العودة إلذ ات١اضي كتذكر حدث سابق، كإما عن طريق الاستباؽ أم سرد 

 42.أحداث قبل كقوعها

أف أحداثها لد تقدـ كفق ترتيب زمتٍ  كات١تمعن في ركاية الولر الطاىر يعود إلذ مقامو الزكي يدرؾ من الوىلة الأكلذ
متسلسل، حيث أف الكاتب ينطلق فيو من ات١اضي إلذ اتٟاضر فات١ستقبل، كذلك عبر ات١فارقات الزمنية، كسننطلق في 

 :دراسة ىذه ات١فارقات مستهلتُ ذلك بػ
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ي يعد أمرا طبيعيا في كتسمى أيضا الاستذكار أك ات٠طف خلفا، كالرجوع إلذ الذكریات كات١اض:تقنية الاسترجاع- أ
الركاية، ذلك أف الزمن الاستذكارم ىو اختصار للماضي كيعرض لنا أحداث كقعت، كالاستًجاع ىو) مفارقة زمنية 

كمنو نقوؿ أف الاستًجاع » تعيدنا إلذ ات١اضي بالنسبة للحظة الراىنة(. استعادة لواقعو أك كقائع حدثت قبل اللحظة الراىنة
 43. الوراء سواء في ات١اضي القريب أك البعيدىو الرجوع بالذاكرة إلذ

 
( ىو استعادة حدث أقدـ من اتٟدث ا﵀كي من خلبؿ إيقاؼ السارد Analepseكفي تعريف آخر ) الاستًجاع)

مسار تطور الأحداث، كنكوصو على ات١اضي للبستذكار(. كبالتالر نقوؿ أف الاستًجاع تقنية يستعملها السارد من أجل 
ق حدكثو في اتٟدث ا﵀كي، كت٬عل زمن القصة يرجع للوراء لإعطاء معلومات عن عنصر من عناصر استًجاع حدث سب

 .القصة

كقد حفلت ركاية الولر الطاىر يعود إلذ مقامو الزكي بتقنية الاستًجاع التي شكلت حيزا مهما في حياة الشخصية 
 من أمثلة ذلكالرئيسي، كقد كردت مقاطع استذكارية كثتَة كسوؼ نورد البعض منها ك 

قبل أف أبت في ات١سألة، رفع إلر ات١قدـ تقريرا مطولا، يشكو فيو من أعراض تٮشى أف تكوف بداية للوباء الذم ىربنا «
منو... مالك بن نويرة سيد بتٍ يربوع ككل حنضلة، الذم قتلو سيدنا خالد بن الوليد في حرب الردة، يثتَ ىذه الأیاـ 

ىذا الاستًجاع ارتأل إليو الكاتب الطاىر كطار أف يعود فيو إلذ حادثة تارتٮية ماضية، كىي .  »اىتماـ الطلبة كالطالبات
 .قتل خالد بن الوليد ت١لك بن نويرة كىذا الاستًجاع جاء في صفحتتُ

كأما الرجاؿ فما  ! أما الرجاؿ فما رجاؿ«كفي مثاؿ آخر قولو: ) ظل زيد بن ات٠طاب ينادم، ك راية خالد بتُ يديو: 
اللهم إلش أعتذر إليك من فرار أصحابي كأبرأ إليك ت٦ا جاء بو مسيلمة، كت٤كم بن الطفيل كاف يتقدـ بالراية ت٨و اؿ رج

 .العدك كىو يلهج كيضارب بسيفو، حتى قتل رتٛو الله (. كىذا الاستًجاع يعود إلذ أكثر من ألف سنة

كاكمنوا حولو. كل من يقدـ أصلوه نارا. ات١نافذ الأخرل كىناؾ أيضا استًجاع آخر ت٨و قولو: ) ات١دخل الرئيسي لغموه، 
للحي، سدكىا بكل الوسائل لا داخل كلا خارج(. كىذا الاستًجاع ىو من ماض قريب، كاف في ت٣زرة كقعت في حي 

 .رايس تٛيدك

حدكثها بهدؼ  كىو التقنية الثانية للمفارقة الزمنية، كىو يعتٍ الإشارة إلذ حوادث قبل أكاف :تقنية الاستباق- ب
إطلبع القارئ سيحدث من كقائع في القصة كىو )الإشارة أك الإت٭اء مسبقا قبل الوقوع(  كمنو نقوؿ أنو تٔثابة ت٘هيد 

 44.لأحداث مسبقة قصد التطلع على ما ىو متوقع حدكثو في الركاية

                                                           
 40الطاىر كطار، الولر الطاىر، ص .43

 17. إبراىيم فتحي، معجم ات١صطلحات الأدبية، ص44



44 
 

الإشارة إلذ أحداث ستأتي في ىو استشراؼ لأحداث لد ت٭ن زمن كقوعها، أم Prolepseكفي تعريف آخر ) الاستباؽ 
 .إذف فهو يكشف لنا ستَ الأحداث كىو يساعد في بناء الزمن العاـ للقصة »ات١ستقبل، أم سبق الأحداث

كمن أمثلة ذلك في الركاية ( ىا ىي بلبرة بنت ت٘يم بن ات١عز تعاكده، كما خاض ات١عركة الفاصلة معها، كليس كمجرد 
كفي ىذا ات١قطع استبق الراكم الأحداث تٔا سيحل بالولر الطاىر من »كراء لا شيءرغبة، ظلت تدفعو في الفيف ساعيا 

جراء لعنة بلبرة بنت ت٘يم إف سفك دمها بأف ينمحي ت٥زكف رأسو أك ذاكرتو، كلا يستعيده بقركف فقد جاب الفيف مئات 
ىذا نقوؿ أف تقنية الاستًجاع ىي التي كمن  .السنتُ فلب يعثر على طريقو، كيوـ يعثر عليو يبدأ منذ البداية تٓوض اتٟركب

 .طغت بكثرة في الركاية عكس تقنية الاستباؽ

 :الحركات السردية: 3-2

اتٟركات السردية ىي تقنيات يلجأ إليهم السارد لتسريع أك إبطاء حركة السرد داخل العمل السردم أك الركاية كىي أربع 
 : حركات نبدأ أكلا بػ

 :تسريع السرد: 3-2-1

كتسمى أيضا بالتلخيص أك الإت٬از أك المجمل، كىي من أىم ات١يزات التي يتسم بها السرد الركائي  :صةالخلا -أ
ات٠لبصة تعتمد في أتٟكي على سرد أحداث ككقائع يفتًض أنها جرت في سنوات أك أشهر أك ساعات، كاختزات٢ا في »ك

كسيلة تساىم في تقليص حجم النص، تْيث ت٧د .إذف فهي »صفحات أك أسطر أك كلمات قليلة دكف التعرض للتفاصيل
أف السارد يركم لنا أحداث عديدة كشهور كسنوات من حياة الشخصية بدكف تفصيل للؤفعاؿ، كذلك في بعض 

 45.فقرات

كمن أمثلة ىذا في الركاية: )أعرؼ ات١نزؿ كمن فيو، فقد كاف مأكل لنا عدة سنوات صاحبو شاب يتاجر بتُ الداخل 
لبت الصيف كالشتاء كالربيع كات٠ريف ككل شهر ت٨و إيطاليا كتركيا كبريطانيا، كبعض بلداف جنوب آسيا، كات٠ارج، في رح

تٕارتو، كرأس مالو كبيعً  ق كش ي راؤهي، يقوماف على أموالنا، كقد كاف لنا طيلة سنوات السند كات١عتُ، فأمدنا بكل ما 
ح كالذختَة، ككسائل الاتصاؿ (. ىنا عبارة عدة سنوات تْذؼ ت٨تاج إليو، كستجلب لنا من مالطة كمية ىائلة من السلب

زمتٍ لكن تلبىا بإدلاء أىم الأحداث التي جرت في تلك الفتًة، حيث أف ات١نزؿ كاف مأكل ت٢م لعدة سنوات كصاحب 
 .ات١نزؿ كاف سندا ت٢م

زمنية، لأنو لا تٯكنو الإحاطة كىو ثالش تقنيات تسريع السرد، يلجأ إليو الراكم من أجل تٕاكز فتًات  :الحذف  -ب
بكل التفاصيل اتٟكائية كىو ) تقنية زمنية إلذ جانب التلخيص لو دكر في تسريع اتٟركة فهي تقتضي بإسقاط فتًة طويلة 
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أك قصتَة من زمن القصة كعدـ التطرؽ ت١ا جرل من كقائع(.  كمنو نقوؿ أف اتٟذؼ ىو القفز من فتًات زمنية دكف 
 .يها من أحداث أم دكف التفصيل في الأحداث كالأقواؿالتحدث عن ما جرل ف

 :كقد حضت ركاية الولر الطاىر يعود إلذ مقامو الزكي تٔقاطع عديدة في ىذه التقنية كمن أمثلة ذلك في الركاية ت٧د

 (حذف صريحEllipse explicite ( كىو الذم ) يعبر عنو بإشارات ت٤ددة مرت سنتاف أك غتَ ت٤ددة مرت
طويلة(. كمنو نقوؿ أف اتٟذؼ الصريح ىو الذم يذكره الركائي ك ينص على مدتو الزمنية ذلك من خلبؿ سنوات 

مؤشرات زمنية كركاية الوالر الطاىر حضت بنصيب كافر من اتٟذؼ الصريح نذكر بعضها ت٨و قولو ) بعدىا بأیاـ رفع 
 التصريح تْذؽ مدة من الأیاـ لا ندرم كم الشيوخ نفس العريضة، تكاد تكوف بنفس ات١فردات(. كفي ىذا ات١ثاؿ تم

 .عددىا
، حوؿ كل امرئ، حوؿ كل حي، حوؿ كل قرية كمدينة، حوؿ  كفي مثاؿ آخر: ) منذ أشهر بدأت الشكوؾ تٖوـ

 .بعضنا(. كىنا في ىذا ات١قطع صرح الكاتب الظاىر كطار تْذؼ زمتٍ مدتو شهر

 

 حذف ضمن: (Ellipse implicite) :  ( النص بوجودىا بالذات، إت٪ا ستدؿما لا يصرح 
 عليها من ثغرة في التسلسل الزمتٍ(. كمنو نقوؿ أف اتٟذؼ الضمتٍ ىو الذم لا يصرح بو الراكم 

 .مباشرة، كإت٪ا يقوـ القارئ باستنتاجاتها
قضى الله أمرا  نعلم أنك ىنا یا محمد بن قدكر السطايفي. أعد إلذ عشر فإف ت١تمتلئوا، »كمن أمثلة ىذا في الركاية قولو: 

. كنقوؿ أف الأعداد التي حذفت في ىذا »كاف مفعولا كاحد، اثناف، ثلبثة، سبعة، تسعة لن أكمل العشرة نار، نار
 .ات١قطع أربعة، تٜسة، ستة، تٙانية كعشرة

حذف افتراضي (Ellipse hypothèque) : كىو ) أكثر أشكاؿ اتٟذؼ ضمنية كالذم تستحيل موقعتو بل
كضعو في أم مكاف(. كمنو نقوؿ أف ىذا النوع من اتٟذؼ أشد تعقيدا، فات١دة الزمنية ت٣هولة، كما أف أحيانا يستحيل 

 .مكاف كقوعها ت٣هوؿ كيستحيل معرفة موقعو كزمن كقوعو

كمن أمثلة ىذا في النص: ) ىا ت٨ن من جديد، نرجع إلذ أرضنا شدد على كلمة أرضنا، كأت٪ا يريد أف يؤكد أنو لد يكن 
ضبط أين كانت غيبتو ىذه كل ىذا الوقت(  كمن خلبؿ ىذا ات١قطع نقوؿ أف ىذا اتٟذؼ الافتًاضي يوحي يدرم بال

 .على غيبة الولر الطاىر التي عاد على إثرىا إلذ أرضو

 :تعطيل السرد: 3-2-2

 .ىناؾ تقنيتتُ تعملبف على تبطئو أك تعطيل السرد كذلك من خلبؿ الوقفة كات١شهد
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الاستًاحة تكوف في مسار »بالاستًاحة كالسكوف، كىي تقنية تعمل على إبطاء السرد ككتسمى أيضا  :الوقفة - أ
السرد الركائي توقفات معينة ت٭دثها الراكم بسبب تٞوئو إلذ الوصف، فالوصف عادة يقتضي انقطاع الستَكرة 

لعمل الركائي، كذلك كمنو نقوؿ أف ىذه التقنية تقتضي انقطاع الستَكرة الزمنية داخل ا»الزمنية، كيعطل حركتها
بسبب تٞوء الراكم إلذ الوصف، فالوصف عبارة عن قطع لتسلسل الأحداث في الركاية حيث يتوقف السرد 

 46.تٟظة زمنية معينة كيتًؾ المجاؿ للوصف

كمن خلبؿ دراستنا ت٢ذه الركاية ت٧د أنها يغلب عليها الوصف، كمليئة بالوقفات الوصفية كسنقوـ باستعراض بعض النماذج 
ت٨و قوؿ: ) توقفت العضباء فوؽ الثلة الرملية، عند الزيتونة الفريدة في ىذا ألفيف كلو، قبالة ات١قاـ الزكي ات١نتصب ىا 

في ىذا ات١قطع يصف لنا الطاىر كطار بصورة دقيقة ات١كاف الذم »ىنالك على بعد ميل بشكلو ات١ربع كطوابقو السبع
 .توقفت فيو العضباء

عارم الرأس، عارم اتٞسم، شعره فائض، كأنو موجة سوداء كسط ات٢الة النورانية التي «و: كفي مثاؿ آخر أيضا قول
 .في ىذا ات١قطع كصف لنا الكاتب اتٟالة التي كاف عليها الولر الطاىر كبعض صفاتو ات٠ارجية»تستًه

كاتٟتا السواد، فمها صغتَ   كما ت٧د أيضا مقطع آخر يصف فيو ات١رآة ت٨و قولو: ) بيضاء مستديرة الوجو، عيناىا كبتَتاف
مستدير مكتنز الشفتتُ، أنفها الأفطس يطفي على ملبت٤ها مسحة ىرة أك لبؤة(. ىذا ات١قطع جاء كصفا لبلبرة كما 

 .ت٘تلكو من تٚاؿ

كىو أيضا من تقنيات الإبطاء السردم التي تعمل على كسر رتابة الزمن كذلك من خلبؿ تقنية اتٟوار   :الدشهد- ب
كمنو نقوؿ أف ات١شهد يتمثل في »يقصد بات١شهد: ات١قطع اتٟوارم الذم يأتي في كثتَ من الركایات في تضاعيف السرد» ك

م، كقد يكوف بتُ شخصية كاحدة كنفسها أم حوار اتٟوار كىذا اتٟوار يكوف قائم بتُ الشخصيات داخل العمل السرد
 .داخلي

 كقد احتوت ركاية الولر الطاىر ىذه التقنية كمن أمثلة ىذا ت٧د حوار خارجي ت٨و قولو: )سلم رئيس
 .الشيوخ ات١علمتُ، مقبلب عمامة الولر الطاىر، كانتظر الإذف ليجلس

 كيف أصبح مولانا بعد رحلة البارحة؟-  
، أمالكا بن نويرة، أـ خالدا بن الوليد، أـ ت٣اعة بن مرارةتٓتَ، من ترا -  .لش اليوـ
 .أرل القطب. نور الأنوار، سيدنا كمولانا الولر الطاىر -
 كما الذم أعمى بصائر الآخرين؟ -
 .الوجد یا مولانا. حسنا فعلت یا مولانا عد ما أمرت بأف يتزكج الشباب -
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 .أنا أمرت؟(  -
 .تُ ت٫ا رئيس الشيوخ ات١علمتُ كالولر الطاىرىذا اتٟوار جاء بتُ شخص

 
كفي مثاؿ آخر ت٧د حوار داخلي كىو عبارة عن تساؤؿ الولر الطاىر في نفسو ت٨و قولو: ) كىذه الشمس الذاىلة، ىل 

فقدت اتٕاىها. ضاع عنها ات١شرقاف كات١غرباف، فلب تدرم أين تذىب؟(  كىذا اتٟوار الداخلي بتُ الولر كنفسو تساؤؿ عن 
 47.عدـ تغتَ الشمس كبقائها في نفس مكانها

 
 
 

 :بنية الدكان-4

يعد ات١كاف عنصر أساسي في العمل الأدبي السردم سواء كاف قصة أـ ركاية، فهو الفضاء الذم يتحرؾ فيو اتٟدث 
 :كالشخصية كينقسم ات١كاف إلذ نوعتُ

حدكد ضيقة، فهو يشكل فضاء رحب تٖس إف ات١كاف ات١فتوح ىو حيز مكالش رحب لا تٖده )  :الدكان الدفتوح-4-1
فيو الشخصية الركائية بانتعاش كالطمأنينة كالأنس كالألفة، كغالبا ما يكوف ىذا ات١كاف لوحة طبيعية في ات٢واء الطلق( كمنو 

كمن الأماكن ات١فتوحة .نقوؿ أف ات١كاف ات١فتوح ىو الذم لا تٖده حدكد، كىو ات١سرح الذم تٮلق اتٟركة للشخصيات
 :ذكرت في ركاية الولر الطاىر يعود إلذ مقامو الزكي الذم

توقفت العضباء فوؽ الثلة «في الركاية يقدـ لنا الكاتب مشهد يصور لنا فيو ت٘وقع الولر الطاىر حيث يقوؿ  :ألفيف -أ
الرملية، عند الزيتونة الفريدة في ىذا ألفيف كلو، قبالة ات١قاـ الزكي ات١نتصب ىا ىنا على بعد ميل، بشكلو ات١ربع كطوابقو 

في ىذا ات١قطع يصف لنا الكاتب صورة عن ات١كانالذم توقفت فيو العضباء ، فهي توقفت فوؽ ثلة رملية عند »السبع 
لطبيعة، فقد كصف لنا أين توقفت العضباء كمكاف تواجدىا، ككصف لنا  فريدة في فيف، كالفيف يقصد بهاالزيتونة كىي 

 .لذم يتكوف من سبع طوابق أيضا ات١كاف أك ات١قاـ الزكيا

ك ىو من الأماكن ات١فتوحة أيضا، ك قد انتقل الكاتب من الفيف )الطبيعة( ات١كاف الأكسع إلذ مكاف أخر  : الجبل -ب
ك اتٞبل ىو  « ات١ياه، قوية السيلبفغزيرةكجد نفسو عرض جباؿ لا يعرفها ، تتخللها كدیاف ، «ق عليو حيث يقوؿ : أضي

 . مكاف أضيق ك أكعر ك تكثر فيو اتٟواجز ، عكس ألفيف ات١كاف الواسع الرحب
لركاية تٖدث عن مدف ات١دينة مكاف مفتوح أيضا تسمح للشخصيات بالتحرؾ فيها ، كالكاتب في ىذه ا : الددينة -ت

القاىرة. القاىرة ات١عزية. اختفت منها العمارات كاتٟارات، ك « موجودة فعلب ، فقد ذكر لنا القاىرة ، حيث يقوؿ 
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ات١ساجد، ك القصور، ك الفيلبت، حتى الأزىر انطمست معات١و، حتى ات١قطم استوم، حتى الأىرامات توارت كبثت الزرابي 
 كاتب يصف لنا القاىرة كيف أصبحت ككيف ىي في الواقع، حيث أنها ابتلعت كل معات١ها،ىنا ال »على امتداد البصر

.48 
ك ت٧د أيضا أنو ذكر لنا مدينة اتٞزائر كمثلها لنا أك قدمها لنا على أنها ملهى كبتَ من ملبىي تايواف، فهي بدت لو كأنها  

قولو ) بعضها ديناصورات، بعضها ت٘اسيح،  ت٨و كهف مد ت٢م، لأخر طولو، كلا نهاية لعرضو لا يعمره البشر، بل دكاب
بعضو، بعضها يقضم أرجل بعضو، بعضها ينهش صدكر أك  بعضها ثعالب، بعضها ضفادع ك قمل، بعضها يقضم أيدم

 . بات١لهى بطوف أك أرحاـ بعضو( ىنا يشبو ات١دينة

علبؿ بالرايس تٛيدك كقد نقل لنا الكاتب ك كذلك يذكر لنا الكاتب مدينة أحرل كىي مدينة يطلق عليها تٔنطقة أكلاد 
في ىذه ات١نطقة معركة جرت فيها مشاىد مرعبة كنقل لنا مشهد ات١وت الذم كاف ينتقل من منزؿ لأخر ت٨و قولو ) توقفت 
ا  اتٟياة في ىذا ات١نزؿ، خرجنا ت٤مومتُ، كاف اتٟي كلو منزلا كاحدا ككنا نصوؿ كت٧وؿ فيو(. ىنا كصف لنا ىذه ات١نطقة بأنه

 . كانت مثل ات١نزؿ الواحد فات١وت كاف يزكر كل بيت

الأماكن ات١غلقة ىي الأماكن ا﵀صورة غالبا في حيز فضاء ت٤دكد ات١ساحة يرتاد عليها  :الدكان الدغلق - 4-2
الشخص ليجد نفسو يقاسي آلاـ ات٢موـ كالأحزاف، فقد تكوف ىذه الأماكن ضيق مرفوضة لأنها صعبة الولوج، ك قد 

مطلوبة لأنها ت٘ثل ات١لجأ ك اتٟماية التي يأكم إليها الإنساف بعيدا عن صخب اتٟياة(.ك منو نقوؿ أف ات١كاف ات١غلق  تكوف
 . ىو الذم تٖده حدكد ك تٯكن رسم معات١و

 49:كمن الأماكن ات١غلقة الذم ذكرت في ىذه الركاية ت٧د مكاف كاحد كىو

لوالر الطاىر في ت٥يلتو كلد ت٬ده، فبقي في ت٥يلتو، كقد كصفو لنا أك القصر الذم كاف يبحث عنو ا:الدقام الزكي- أ
بالتفصيل، كالذم يتكوف من سبعة طوابق، ككل طابق ت٥صص لغرض معتُ ت٨و قولو: ) الطوابق ىي ىي، سبعة، بتمامها 

ء، كات١قصورة التي ككمات٢ا. طابق الزكار الذم ينفتح عليو الباب الكبتَ في الأسفل تّناحيو، جناح الرجاؿ كجناح النسا
حيث يتخذ ات١قدـ مكتبو كموقع الاستقباؿ، كالطابق الذم يليو خاص بتعليم القرآف الكرلص، كالشريعة،  -تتوسطهما

، يسع لأربعمائة طالب كطالبة، الذم يليو يتشكل من جناح كاحد، ىو ات١صلى، بو ت٤راب تغطيو الزرابي  كبعض العلوـ
 ت١ديرين... الطابق السابع خلوتي كطريقي إلذ حبيبي(.الطابق الذم فوقو مرقد للطلبة كا

كمن ىذا كلو نستنتج أف الكاتب في إطار ركايتو يربط بتُ العالد التخيلي للركاية كالعالد الواقعي فقد قاـ لنا من خلبؿ ىذه 
كات١قاـ الزكي )القصر ات٠يالر  الأماكن مشهدا بطريقة فنية تٮتلط فيها ات١عقوؿ باللبمعقوؿ فقد ذكر لنا ألفيف اتٞبل، ات١دينة

 .)لشخصية الوالر الطاىر
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 :الحوار-5

يعد اتٟوار من أىم الوسائل الضركرية كالفعالة التي لابد منها في عملية التواصل لدل الأشخاص، كيعتبر أفضل طريقة 
 50:للتفاىم، كقد ارتبط اتٟوار تٔختلف الأجناس الأدبية، كللحوار نوعتُ داخلي كخارجي

 :وار الخارجيالح-5-1

حوار تتناكب فيو شخصيتاف أك أكثر اتٟديث في إطار ات١شهد داخل «ىو اتٟوار الذم ت٬مع بتُ شخصتُ أك أكثر كىو 
العمل القصصي بطريقة مباشرة، كيعتمد اتٟوار ات١باشر على الذم يتولذ بدكره إظهار أقواؿ الشخصية، كىذا النوع من 

الركائية العربية التقليدية، كىو الأكثر انتشارا(كمنو اتٟوار كظيفة أساسية تعطي فكرة اتٟوار لو حضوره الواضح في الكتابة 
 :عن أحداث الركاية كعن زمانها كعن شخصياتها كمن أمثلة ىذا اتٟوار في الركاية

ميلو ،  ىنا اتٟوار دار بتُ طالب كز  »يسأؿ الواحد منا صاحبو، أزارتك؟ فيومئ برأسو أف نعم أتكشفت لك؟ أم نعم« 
 :كفي مثاؿ آخر .في ات١قاـ حوؿ فتاة كانت مقيمة معهم في القصر، فسأؿ زميلو إذا زارتو أـ لا

أحد الطلبب يسأؿ الشيخ الولر الطاىر فيقوؿ: ) ىل الشيطاف جنس كاحد یا مولانا الطاىر؟ الولر الطاىر: لا تٯكن 
 مرأة(.حصر جنس للشيطاف كاحد كلا صفة ك لا ذات يكوف كما يشاء رجل أك ا

 .ىنا ت٧د أحد طلبب ات١قاـ يسأؿ الولر الطاىر عن جنس الشيطاف

 :الحوار الداخلي-5-2
ىو عكس اتٟوار ات٠ارجي، لا يكوف فيو اشتًاؾ لشخصتُ أك أكثر في تبادؿ أطراؼ اتٟديث، فهو حوار من جهة كاحدة 

الأدبي كالنقدم للكلمتتُ يفرؽ بينهما، حديث النفس للنفس بعيدا عن أتٝاع الآخرين، فإف الاستخداـ «كعرؼ بأنو 
ات١سرح، في حتُ تعد ات١ناجاة نوع من أنواع  على أف ات١ونولوج نوع أدبي شامل لكل ما تنطقو الشخصية على منصة

ات١ونولوج كخاصة عندما تفضي الشخصية تٔكنوناتها. فهذا من اتٟوار يكوف بعيدا عن مشاركة الطرؼ الثالش، حيث 
 51: ذاتها أك بداخلها كمن أمثلة ىذا اتٟوار في الركايةتتحدث الشخصية إلذ

كراح الولر الطاىر يتأملهن، مستغرقا في التفكتَ، كيف يتأتي أف يؤتتُ؟ كم ذكر ينبغي لإتياف مثل ىذا اتٟشد؟ ثم ت١اذا «
 ىنا الولر الطاىر يتأمل بتساؤؿ بينو كبتُ نفسو عن عدد   »لا يدافعن عن أنفسهن؟

 .البنات في القصر
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 :كفي مثاؿ آخر
ىنا يسأؿ الولر الطاىر نفسو  »...أين ذىب باب ات١قاـ الزكي؟ أين ذىبت الأبواب كالنوافذ«الولر الطاىر يسأؿ نفسو: 

 .عندما كجد القصر كلد ت٬د لو لا باب كلا نافذة

 :الوصف-6

يصف طبائعهم فهو ) الكشف يعد الوصف من الأدكار ات٢امة في بناء الركاية، فهو يرسم الشخصية من ات٠ارج، كقد 
فالوصف في عرؼ القدماء ذكر الشيء تٔا فيو  .كالإظهار، فإذا قالوا كصف الثوب اتٞسم فقد أرادكا أنو لز عليو كلد يستً

 52.من الأحواؿ كات٢يئات(. كمنو فالوصف لو دكر فعاؿ في كشف الشخصية داخل العمل السردم

بيضاء مستديرة الوجو، عيناىا كبتَتاف، كاتٟتا السواد، فمها صغتَ «قولو: كمن ات١قاطع الوصفية التي ذكرت في الركاية 
مستدير مكتنز الشفتتُ، أنفها الأفطس، يطفي على ملبت٤ها مسحة ىرة أك لبؤة. في ىذا ات١قطع يصف فيو بلبرة كذلك 

 .بذكر ملبت٤ها ات٠ارجية
 

 

 

 

. 
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  مفهوم البنية السردية في الرواية الجزائرية     :                             الفصل الثاني

 الدطلب الثاني: تجليات التصوف في مكونّت الفنية لرواية الولي الصالح
 أولا : انفتاحية بنية النص اللغوي

 ات١شكلبت السردية )بقية تٖتاج ات١تابعة النقدية للركاية إلذ الكشف عن عناصرىا الأسلوبية كإمكانات دلالية ، تشػارؾ
الزماف، ات١كاف .... ( في جعل النص تٯتلك كجودا ك ت٘يزا ، إذ " يشػكلبلتعبتَ، من حيث ىو ت٦ارسة نطقية 

53اللغة.لذ تٚاعية،مرجعا حيا للؤدب، فالعمل الأدبي ىو عمل مادتػو الأك   

لوكات كالأخلبؽ، كتكتتً الس من ىذا ات١نطلق تعداللغة كعاء للفكر كحاملة " للقيم كات١فاىيم ك بنية ت٣ردة تنطػوم خلفهػا
في داخلها الصور كات١شاىد، " فهي التفكتَ ك ىي التخيل بػل لعلػهاات١عرفة نفسها بل ىي اتٟياة نفسهاك فهمها ينبتٍ على 

النفسية ك الاجتماعية داخل ات١نظومة الثقافية للمجتمع، " فاللغة تتحسس  تٖليل صيغتها قصد الكشف عن البنيات
 الإنساف فيو، ك باللغة نتحسس رؤية الكاتب كت٢اثو كراء ات١غزل ات١فقود في اتٟياة. اةعمػق الواقػع ك مأسػ

. كتوظيفهػا فيالنص الركائي كاف تٔنطق التنوع  " كىي كسيلة " التخاطب كالتواصل كتنهض بالدلالة في نظامها الاشػارم
كاجتماعية داخل البنية النصية، ذلك أف الركائي "  اللغوم الذم ت٭يل إلذ تعدد الأساليب، فتتفاعل بو بنيػات ثقافيػة

 كغتَ أدبية داخل عملو. يستقبل تعددا لغویا كصوتيا ك يوظف لغػة أدبيػة

الذم يستخدمو الركائي ىو " كانفتاح النص الركائي على التعدد اللغوم أعطى النص كيانا متفردا، ذلك لأف ات١عجم اللغوم
لذلك يؤدم فحص الثركة اللفظية ك تصنيفها  عليو ك على سر إبداعو كصنعتو الركائية،من أبرز ات٠واص الأسلوبية الدالة 

للؤسلوب، فما ات١فردات إلا ات٠لبیا اتٟية يتحكم ات١نشئ في خلقها ك  كما تظهر في النص لاستبانة أىػم ات١لبمػح ات١ميػزة
 .للنص فرديتو ا على ت٨و ت٭قػقتهتنشيط تفاعلب

ات١تناقضة، كتتقاطع تناصا يشكل  ات١تعددة، في تكامل، مع ات١وضػوع ات١شػخص، ك البنيػات الزمانيػةتتسامق مستویات اللغة 
احتكاكا دلاليا ت٬عل حضور النوع اللغوم مرآة لفكػر الكاتػبورؤيتو، فينتقل تْيويتو داخل ىذا التعدد، ليشكل ات١لفوظ 

 اقف كات١وضوعاتالنفسي حسب ات١و  اللغوم ات١تنوع أساليب تنتج عن اتٞريػاف
التي تعبر عنها، فتنوع  استًفدت البنية اللغوية عناصرىا من اتٟقل الذم يناسب الأسلوب الذم تظهر فيو كالشخصية

ذلك التجاكر ات١تعدد، فراح الركائي يبحث عن  ات١عجم اللغوم بتُ الفصيح كالعامي كالصوفي كالرمزم في بنية تٚاليػة خلقهػا
فالركائي لا يتحدث باللغة ك لكن يتحدث بالوقائع كالأعماؿ كالأفكار، "فضاء يكسر فيو اللغة بدافع التحػرر كالتجديػد، 

، حتى شبو تاـ حتى عن ات١ظهر اللفظي للغة التي تشكل في الواقع مادة أكلية فقط في عملو كقد يستغتٍ الركائي استغناء
 تها .رد الذم تٯثل القوانتُ اللغوية ذاالمجيصدع اللغة ذاتها ك يقطعها تْيث تفقد جوىرىا ا أننػا نػراه
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للغة حاملب دلاليا ت١ثل ىذا  ذا ت٭قق التنويع اللغوم غایات تٚالية يتخذىا الركائي كمرتكزات في عملو، فقد "صػارتات٢ا
للغوم كالتنوع الكلبمي الذم دعت إليو النظرة  التجديد ك إلا أصبح التشكيلبا اتٞوىر الأصيل بدافع ات٠لق ك نهالتعدد كو 

لظاىر ات١لفوظ، كتصتَ بذلك ظاىرة القص استهلبكا مبتذلا تٮلو من  اتٟديثة ت٣رد تنوع لفظي لا يتجاكز ات١عطى اتٞػاىز
 .يبتكر ات١شهد ك يفجر ات١عتٌ دكف أف يقولو حضوره الدلالر ك ات١عنوم الذم

كترىتُ لألفاظها في  قا ت٦ا تقدـ، تٯكن أف نقوؿ " إف كل نص ىو عبارة عن منظومة لغوية ت٢ا قوانينها كآلياتهاكانطلب
سياقاتها ات١ختلفة ,فيغدك النص أحد تٕليات اللغة، " لأف كل إبداع، كمػاقاؿ أحد فلبسفة اللغة، يعتبر حدثا مهما في 

 اتعبتَية جديدة كتٮلق لألفاظها سياقات لد تعرفها من قبل. لد أنسػاؽحياة ىذه اللغة لأنو يعيد صياغة تراكيبها ك يو 

كالأمل، فبرزت في أشكاؿ ت٢ا  كعلى ىذا الأساس تعددت مستویات اللغة في الركاية لتعبر عن الواقع ك ات٠يػاؿ ك التػوجس
كمغامرة البحث في الأسس  اتٟمولات ات١ناسبة. من ات٠صائص ات١عرفية ما تٮوؿ للكاتب أف يصوغ بو ات١واقف كيعطيهػا

انفتاحية البنية اللغوية ات١تمثلة في ات١ستویات  تٖديد ت٘ظهرات البانية للجماليات الفنية ت٢ذا العمل السردم تٖيلنا إلذ
 . ات١تعددة للغة كاتٟوار

  :اللغة الصوفية- 1-1
كمعجما كصوتا، كبوقوفنا  سانية : تركيبػايقصد تٔستول اللغة الركائية، ات١ظهر اللفظي للنص، أم ما يتجسد عبر البتٌ الل

قد سعى سعيا حثيثا ت٠لق توليفات لغوية ذات  عند ركاية ) الولر الطاىر يعود إلذ مقامة الزكي ( يبدك لنا أف الطاىر كطار
 54. ثقلها الدلالر ككثافتها الرمزية نفحة صوفية، حيث تٖضر الكلمة الصػوفية بكامػل

تْمولة دلالة ك تٚالية ت٦يزة،  الركاية من خلبؿ التًكيز على بعض ات١فاىيم الصػوفية ات١تداكلػةت٭ضر ات١عجم الصوفي في ىذه 
الكلمات ات١تواترة اتٟضور في الركاية ت٧د : ات١قاـ، الولر،  تٖتفظ بعمق الرؤية الصوفية ك تنفتح على الدلالػة ات١عاصػرة، ك مػن

 ... الاتٖاد، اتٟلوؿ، الكرامات

ىذه اللغة التي  الناس كل« ما كنت تتوقتُ إلذ اتٟلوؿ، ك الاتٖاد، ك التوحيد، آملة في نسل جديد ت٬سد لد أفهمك، عند
خاصا كت٥تلفا عما ىو عليو في السياقات  جاءت على لساف " الولر الطاىر " كىو يتحدث إلذ " بلبرة " امتلكت تصػورا

اللبت٤سوس، " فالاتٖاد ىو أف ت٘تحي من الإنساف كل  إلذ وسات١عرفية ات١ألوفة، إذ شحنت بقدرة تعبتَية تتجاكز ا﵀سػ
صفة من صفات اتٞسم، ك يزكؿ عنو كػلما ىو غتَ ركحالش، ك متى تمه ذلك يتحدالإنساف باالله  ... أما اتٟلوؿ فهو أف 

ض، فإذا تٕػردالإنساف االله قػد حػله فيالإنساف كفي غتَه من أجزاء ىذا العالد، ك لكن ىذا العالد ات١شاىد عدـ زائل، كشرت٤
 . " عن كل أثر من آثاره، ك صفة من صفاتو يذىب ا﵀له 
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ت٥تلفة، "لد يشأ أف يفعل ما  كلو كلهينا أبصارنا شطر كلمة " الولر " لوجدنا بها عبق العرفاف الصوفي بفلسفة خاصة كرؤيػا
أصقاع الأرض، بل ىاىي النجوـ في ات١تناكؿ،  ت٥تلف رجتو أف يفعلو، لكن راح ينظر من خلبت٢ا، إلذ النػاس كالكائنػات في

 . "العقرب. القمر تٖت قدمي، ك ات١شتًم ك ات١ريخ، في متناكؿ بصرم ىاىي الزىراء، ك ىػاىو عطػارد، ك ىػاىي

ات١ستغلق . ىذا ما عبر عنو  ىذه ات١عالش اشتغلت على رموز ك إشارات تٕاكزت الطبيعي لبلوغ حالة من التماىي مع المجرد
 55. " العبارة ك ألق الوجد كراء ات١عتٌ رم بقولو : " إذا جئتتٍ فألق العبارة كراء ظهرؾ ك ألػق ات١عػتٌ كراءالنف

الكاتب في كمضات صوفية  ك ت٘اىى القػارئ، كالسػارد تتكاثف اللغة في الركاية تٓصوبتها ات١شرقة لتعطي النص ىويتو، في
 . تزكيها ات١خيلة الركائية

 خافتا، يصاعد، من بساط الرمل الناعم، إلذ العناف الفوقي، ركيدا، ركيدا، في حػتُبدأ كل شيء "
 راحت أركاحنا تنسل منا، ك تتبع الإيقاعات، خفيفة شفافة ىفهافة خفاقة.

" اتٟالة ىذه الفقرة تبدك مشحونة بات١عالش التي ت٘تد إلذ أعماؽ الدلالة ات١ركزية، فالولر الطاىر يصور لنابداية " اتٟضرة " أك 
فالألفاظ ىنا من مثل ) يصاعد، العناف الفوقي، ." بلغة انفتحت على فضاء تٚالر ساىم في توىيج ركح الفعل الركائػي

من البناء الاشراقي ما يكسب اتٞمل ت١عانا خاطفا يضيء عالد  أركاحنا، تنسل، شفافة، ىفهافة، خفاقة ( كلمات ت٢ا
 الركاية.

ت٠ارجي ليكوف دؼء أحضانها، سببا في القضاء على تٚود اللفظ لنصعق مدلولو اللغوم  افالكلمة ىنا تٖتضػن " العػات١
 حرارة ات٠ياؿ ات١توقد. البارد تٖت

العقل ات١نطقي "، ك فيها تقوـ  إف التجربة الصوفية التي صبغت مواقف " الولر الطاىر " تقتضي القوؿ تٔلكػة خاصػة غػتَ
في ات١نطق العقلي، ك لأف ات١عرفة عند الصوفي تٕربة  لتصورات كالأحكاـ كالقضػایااللمحات ك اللمع ك الإشراقات مقاـ ا

 .كجدانية، تغمر صاحبها بقول تغمره كفيض مػنالنور

 ت٧د أف " الولر الطاىر " يشعر بظواىر نفسية غتَ عادية مثل الشعور بوجود رؤل خارقة كالإحساس
 : تٓبرات كمواجيد، كما سنرل في ىذا ات١قطع

الشامخ، أماـ عجز القوـ  أنتم یا من ىنا .أنا صاحب ىذا ات١قاـ الزكي .أنا الولر الطاىر .لقد كانت كرامتي، ىػذا البنػاء "
متٍ، استغرقت سبعتُ يوما، كاف على أثرىا  عن شق الرمل بالعربات، فتعذر إيصاؿ مواد البناء، فكانت صرخة مدكيػة

 رؤكسكم ؟. على البنياف قائما ؟أك تريدكف صرخة أخرل
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 تٗتصر اللغة ذلك التقاطع بتُ ا﵀سوس ك اللبت٤سوس لػ " تٮتصر العالد الأكبر، أم الكوف كلهو
نيفيو .رأيت مصر ك  .ىذا ما شعر بو " الولر الطاىر في آف ما ... " في تٟظة رأيػت – الإنساف –في العالد الأصغر 

 .بتُ آخر غتَم رأيتتٍ ت٦زقا بتُ أنا ك –فينا  –العرب كات١سلمتُ فيو 

القيس كزىتَ بن أبي  الشنفرل، كامػرلء نصفي ت٦تلئ بالقرآف الكرلص كباتٟديث الشريف كبابن عربي كات١تنبي كاتٞاحظ، ك
الآخر ت٦تلئ تٔاركس كأت٧لز كلينتُ ك سارتر،  سلمى كمحمد بن عبد الوىاب كمحمد عبده ك تٚاؿ الدين الأفغػالش، ك نصػفي

 ." ل كدانتيكغوركي كىيميغوام، كىيغ

الصوفي " ذاتيتو "ك"غتَيتو" في  منعطفا من ات١نعطفات الكتابية في الركاية، ك " ىنا يكوف ىذا الصراع الداخلي ات١تأجج يعد
آف .ت٘حي التناقضات.يصبح العالد ا﵀سوس حضورا للواحد. كسرعاف ما يكشف الكاتب عن ات١لمح الثالش لطبيعة الصراع 

 .  بتُ ( الأنا  ك  الآخر

حاكلت استعادة أنا، نصف أنا الضائع، فما أفلحت.حاكلت التخلص من الآخر،فأخفقتكما نقرأ في ات١تن الركائي "
أنها ت٣رد ألفاظ،بل ىي تدؿ على ات١عالش التي كضعت  حضور عدة اصطلبحات صوفية، من ات١فركض ألا ننظر إليها "على

نفس ات١تصوؼ تصويرا حيا، فهي  الأفكار التي تعتلجنفعالات ك  الاك تصور اتٕاىDynamic)، ( ت٢ا في حالة حركية
 كباء الركح، فلب عػلبج غػتَ الاسػتحماـ من ذلك : " إذا ما مساؿ" سامعيها تٔعتٌ الكلمة تٔثابة أدكات تػوقظ مشػاعر

 بالذكر.

كالفناء في اتٟضرة ك التوحد،  ذكرها الرجس ك الوباء لا يكوف إلاه بالػتىذا ات٠طاب يبتُ أف عودة الركح إلذ نورىا، إذا مس
كفي قوؿ إحدل ات١ريدات:"نراؾ في الظلمة یا مولانا جسدا نورانيا. نقرأ أف الظلمة ىي تٟظة العدـ، ك لكي يعود اتٞسد 

 . إلذ كىجو العذرم ت٬ب عليو أف يغرؽ في تْػرالنور

 ل الدجاؿ يذىل عػنيتًاءل لنا، أيضا، الشطح الصوفي في " سبهللة " الطاىر كطار التي " تٕع
 ق، فلب ىو بالنائم ك لا ىو باليقظ.نفسو ك عن رب

مقامو النور حتُ يعالج  ىذه " اتٟالة " يريد منها الراكم أف يكشف رؤل الولر ك تٕليات مقامو : ىل يرل الػولر في     
لو اتٞزائر ؟ أـ يرل النفس في كما بدت  داء الركح بالاستحماـ بالذكر ؟ أك ىل يرل الولر النفس في نارىا كغوايتػها

 ! عودتها الأبدية إلذ النور ... ؟

 :اللغة الرمزية-1-2
عملية الولوج إلذ أعماؽ ىذه الركاية يتطلب منا البحث عن مفاتيح النص السحرية، كلعل أىم تلك ات١فاتيح ىي اللغة 
باعتبارىا "كوف إيديولوجي، فضاء من العلبمات، فيو ك بو يتكوف التعبتَ.خاصة أف الاستخداـ ات٠اص للغة قد ت٭رفها 
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ات٠اص، ك إيقاعها ات٠اص ات١تميز، فتهيمن بذلك الوظيفة  نهاقانو  " كلمػةعن الطبيعة النثرية إلذ الشعرية، أين يصػبح لل
 56الشعرية في ىذا ات٠طاب على الوظيفة النثرية،كت٧د أنفسنا تلقائيا نتحدث عن الشعر لا عن النثر أك الركاية.

بلبرة " في قوت٢ا : " ىذه الانزیاحية اللغوية تٕعل ات١تلقي ت٭تضن ظلبؿ الكلمات بإدراؾ كاع شػفاؼ، كمناجػاة     
 عطش.عطش. حنتُ. حنتُ.

 .ات١اء قدامي، فلب أتٟقو، إلش تٚرة، ألتهب كلما ازداد ىبوب الريح

يقتلتٍ عشق الريح, شحن الكاتب الفقرة بكلمات استخدمها لاستثارة موضوع الفتنة التي كانت سببا في الأزمة التي 
لولر الطاىر يعود إلذ مقامو الزكي " أحداث العنف السياسي الػذم تتناكؿ ركاية " ا .عاشتها اتٞزائر فتًة غتَ كجيزة

اتٞزائر، في ت٤اكلة كشف عن بنية المجتمع ك  تهاعاشػتو اتٞزائر لسنوات طويلة، بل ىي شاىد على مرحلة التحوؿ التي شهد
ذم ت٬عل الركاية تتمتع تْرية اتٟركة تناقضاتو الثقافية ك الدينية ك الاجتماعية، بسبب ذلك الانفتاح اللبنهائي علػى الواقػع ال

 ك التعبتَ أكثر من أم جنس أدبي، ك يبعدىا عػن التػأطتَ ك يهيئ فرصة كجود التميز ك الاختلبؼ في كل ركاية.

ك في سياؽ اتٟديث عن العنف يغيب السلبـ ليحلق بعيدا. " اتٟمامة طافت حوؿ كيس قمػح مبعثر، اعتلت     
ينة، كأت٪ا ىي تنادم أخواتها .بعد مدة، طاؼ سرب تٛاـ فوقها ك فوؽ الكيس ك القمح الكيس، ك أطلقت تغريدة حز 

لد . .ظننتو سيتًؿ لكنو كلذه من حيث أتى غتَ مباؿ، في تلكم الأثناء انهمر على الشارع سيل من قذائف مدافع ثقيلة
نارىػا ك دخانهػا، فانطمست ىي ك ما تٖتها تكد اتٟمامة البنية، أف تٗفق تّناحيها ت٤اكلة ات٢رب، حتى اندكهت بقذيفػة ك ب

 ك ما حوت٢ا.

اتكأ الكاتب على اللغة الرمزية ذات البعد الانزیاحي ت١ا تٖملو من كفرة في الإت٭ػاء كسػعة في التأكيل  بغية أف ت٭قق     
 ىدفو من الركاية، حيث استطاع " الطاىر كطار " أف يقدـ لنا كاقعػا بنكهػة التًاث بأبعاده الفكرية ك الفلسفية ك التارتٮية

. 

 " نة التي اتٗذت أكجها عديدة منها ما حدث في ات١قاـ بتُ مريدم " الولر الطاىرأشرنا سابقا إلذ الفت   
منهنأنها " أـ متمم "  من الذكور، الذين ادعى كل كاحد منهم أنو " مالك بن نويرة "، ك الإناث اللبئي ادعت كل كاحدة

 . زكجة بن نويرة

 تنة الأمازيغية "، " بلبرة الفتنة الأمازيغية، لدىذه الفتنة كاف سببها " بلبرة " التي تٝاىا الكاتب " الف
 . تكن ساحرة، لا ك لد تكن، جنية من جنيات الفيف ات٠الر، ك لا شيطانا رجيما
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ىذاك ىي ترمز إلذ  بلبرة .آه، إنتٍ أت٢ث تْثا عنك في الفيف منذ رميتتٍ من داخل ات١قاـ الزكي، إلذ تيو بتٍ إسرائيل
بسحر تٚات٢ا، ك عرضت عليو " الاتٖاد "  ينج منها حتى " الولر الطاىر "، حيث أنها أغوتو اتٞزائر، ىذه الفتنة التي لد

 : تٖذيراتها ات١تكررة لو بات١عتٌ الركحي ) الصوفي (، ك بات١عتٌ اتٞسدم، متجػاىلب
حركب جرت، ك في حركب  أحذرؾ یا مولام من سفك دمي، ستلحقك بلول خوض غمػار اتٟػركب، فتشػارؾ في "
 .كلا تفقو لسانهم، ك لا تدرم ت١اذا ت٭اربوف م، ك في حركب ستجرم، إلذ جانب قوـ تعرفهم، ك قوـ لا تعرفهمتٕر 

 أحذرؾ یا مولام من سفك دمي، ستلحقك بلول حز الرؤكس كخنق الأطفاؿ كالعجائز كالعجػزة، كحرؽ الأحياء.

ك لا تطرح ات١سألة تٔعزؿ عن الإسلبـ السياسي في  لا تقف الركاية، في معاتٞة ظاىرة العنف، عند حدكد اتٞزائر كحدىا،
 .البلبد العربية الأخرل، ك الإسلبمية بصفة عامة

كبلول البحث عتٍ من  ت٘وت ألف ميتة ك ميتة، ك يسقي دمك، كل صقع رفع فيو الآذاف، ك في كل عودة لػك تعػاكد "
 تبحث. جديد دكف أف تدرم عم

 ب الردة، أك حادثة مقتل " مالك بن نويرة " على يػد خالد بن الوليد "، أكحتى استنطاؽ التاريخ كالعودة إلذ حرك 
غتَىا، كاف رمزا ت١عاتٞة معضلة " الديتٍ ك السياسي " في الإسلبـ، كليعػرض إشكالية تكفتَ ات٠صم ات١سلم، كاستباحة دمو 

النظر إلذ ات١سألة  فقد رأل أبو بكر أف القائم بتُ أبي بكر ك عمر في  باسم الدين، ك يسوؽ، كمثاؿ على ذلػك، ات٠ػلبؼ
في حكمو على " بن نويرة "، في حتُ خالفو عمر، كرأل أف خالدا قد أخطأ ك ت٬ب  " خالد بن الوليد " قد اجتهػد

 .عليو إقامة اتٟد

أفكاره ك  ك التًاث كمعطى تارتٮي لا تٮرج عن كونو صورة رامزة للواقع ات١غمور بات٢موـ ك الآلاـ، خبأمن خلبلو الكاتب
آراءه، لتصبح " اللوحة التًاثية مزت٬ا لألواف تٯتزج فيها ات١اضي باتٟاضر،ككأف تلك اللوحة في ألوانها ات١تداخلة بقع إتٯائية. 

 57. مضياع الذات ك فقداف الوطن تٖيلنا إلذ مدل انكسار نفس الكاتػب أمػا

للغة الرامزة بدلالات عميقػة،كدعت في الوقت ذاتو، من كسنعرض فيما يلي ت٪وذجا فنيا استند إلذ معطيات تراثية أثرت ا
أين ت٭س ات١تلقي برمزية الصورة ات١متزجة بالتمزؽ  خلبؿ الربط بتُ ات١اضي ك اتٟاضر، إلذ تأمل اتٞانب التًاثي، بل التارتٮي

 . ك اتٟزف

ات١ستكينتُ اتٞهلة  ننػهض ىػؤلاء الأحساء، ماداـ شيخ عتًة قد كافق، فلنعد ات٠لبفة من ىنا، من الدرعية ك عيينة ك "
 .الأذلاء، ك نبدأ من حيث بدأ العرب الأكائل
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نعيد اتٞهاد في سبيل الله، إلذ ما كاف عليو، كنستأنف الفتوحات، نسػتعيد القسػطنطينية، كات١غرب كالأندلس، كنصل ىذه 
 فواجا في دين ربهم أك يدفعوف اتٞزية.يدخل الناس أ ات١رة، موسكو ك باريس ككوبنهاقن، ك ات٢ند ك السند ك كل العالد

بها اتٞانب التًاثي، ك اكتمل في لوحتها ألواف ات١اضي ت٤تضنة تٟظة اتٟاضر، في مزج  ك ىاىي ذم صورة ثانية " احتشد
 : القدلص باتٟادثة التارتٮية ليضم فجيعة اتٟاضر يشي صخب الألواف فيها بقضية التمزؽ ك ات٢زتٯة. إذ يتػداخل ات١عطػى

اذكركا نعمة الله  «تذكر البلغة التي كاف تٛداف قرمط يطعمها لأصحابو على أنها طعاـ اتٞنة، ك ىو يتلو علػيهم ،ك  "
 عليكم إذ كنتم أعداء فألف بتُ قلوبكم.

ات١عالش، كبهذا تٯكننا القوؿ بأف حضور التًاث في ) الولر الطاىر يعود إلذ مقامو الزكي ( زكٌتة فكػرة اتٗاذه كسيلة لتعميق 
 . فالتًاث ك الأسطورة ك غتَت٫ا كسائل تكثف ات١عالش ت١ا تشمل عليو مػن قوة ك إت٭اء ك ما تبثو من ثراء في ات١عتٌ

كيبقى التًاث " مصدرا ثریا يغرؼ منو الكتاب ك الشعراء، ك خاصة منهم أكلئك الذين تٯثػل ىػذا التًاث جزءا ىاما من 
 لغتهم.ثقافتهم، أسهم في تكوين خيات٢م ك 

يواصل " الطاىر كطار " رحلتو في سراديب الركاية ليبحث عن الإنساف في الإنساف، راصػدا أزمة اللحظة، مدركا أف اللغة 
في فصل " في البداية كاف الإقلبع " رسم لنا "  .الرمزية ىي اللغة الوحيدة القادرة على العبور إلذ عوالد الذات الغامضة

اتٞزائر : " لكنػها في العمق ك في أسفل ات١لهى الكبتَ، ىي كهف مد ت٢م، لا آخر لطولو ك  الطاىر كطار " لوحة عن كاقع
 .لانهاية لعرضو، ت٘لؤه الػدكاب من كل نوع ك من كل حجم

 . بعضها ديناصورات
 . بعضها ت٘اسيح
 . بعضها ثعالب

 . بعضها ضفادع ك قمل
 . بعضها يقضم أيدم بعضو
 . بعضها يقضم أرجل بعضو

 .نهش صدكر أك بطوف أك أرحاـ بعضوبعضها ي
 

ىذا ات١شهد يعطي للمتلقي صورة  يتحركوف في الظلمة اتٟالكة،بسرعة ات٠فافيش،ك يأتوف كل ما يريدكف دكت٪ا صعوبة تذكر
 58. الإنساف اتٞزائرم ... الوطن كهف مظلم

لد يبػق في اتٞزائر غتَ  –الغنيمة تٔنطق القوة ك ات٠ديعة  –في عتمتو يعيش الناس بناموس الغاب، ك التًصد للفريسة 
السلب ك النهب، بشر يقضم أيدم البعض ت١نع العمل ك العطاء، يقضم أرجل بعضػو للدلالة على بتً اتٟركة ك التطور، 
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رحاـ، ت٤ػوا للؤمن ك ترسيخا للفقر ك اتٞوع كقضاء على الطفولة ك ليطل شبح الإرىاب، فينهش الصدكر ك البطوف كالأ
 . البراءة

الذم  كل ذلك ت٭دث في زمن ات٠فافيش الذين يطتَكف تٯينا ك شمالا تٔنطق الغاية تبرر الوسيلة... إنو الشتاتل        
 .لسع كل فرد، فلم يبق غتَ التيو ك السراب

 

 

 
 :اللغة الدطابقة-1-3

التقريرية ات١باشرة التي تلبمس اتٟياة اليومية للناس، فتقتًب من الواقػع كشخصػياتو،ليدرؾ مستواىا من خلبؿ ىي اللغة 
 ا، " فكأف اللغة ت٘وقع متكلمها اجتماعيا ك ثقافيا.تهنبرا

للزيتونة ثم أكلا ك كىي لغة ىدفها الإخبار بالدرجة الأكلذ. " ثم قرر أف يتًؿ فيصلي ركعتتُ تٖية الله ك تٖية لػلؤرض كتٖية 
 59. أختَا تٖية للمقاـ الزكي. فالكاتب ىنا كصف لنا ات١شهد بلغة مستوحاة من ات١عجم اللغوم الواقعي

أكلو الأمر، بثو أجهزة تٝوىا تلفازات، تٯلؤكنها بدكاتهم ك ببنات مسلمات عاریات متبرجػات، ك تٔا تٯدىم بو النصارل  "
 ك فحشا. أك يصنعونو ىم من أفلبـ ملؤل دعارة

 . الشعور بالانهيار ك التمزؽ ىذه اللغة في ألفاظها ات١ألوفة استطاعت تعرية الواقع ات١عيش حد

بينما ىناؾ، جنب أكلاد "تنحو اللغة أيضا ات١نحى التارتٮي التي يقبض من خلبت٢ا الكاتب على اتٟػدث في ماىيتػو الأكلذ 
 تشػقها سػول، رصاصات ت٤مرة، تٗيط الفضاء، أك ت٢يب منبعث علبؿ، في ) الرايس ( خارج النفق، ك لكن في ظلمة لا

في متًؿ من ات١نازؿ، أك نار عقبت انفجار قػاركرة ملآل بالبتًين ك ات١سامتَ، ك اتٟصى إنها لغة مألوفة تقدـ مػا حػدث في 
عن رأم عاـ موحػد في كلبـ  ) الػرايس ( في صورتو اتٟقيقية كوف اللغة التقريرية لغة مشتًكة بتُ الباث ك ات١تلقي، تعبر

 . ت٤دد
 
 :الاسترفاد العامي-1-4

 قلما اتٕو الكاتب في الركاية ت٨و استثمار اتٟقل العامي ببعده الاجتماعي، فالقاص قد يأتي " بتُ اتٟتُ كالآخر بلغة 
تعقيد العملية اللغوية عندما مسلوبة القوة لغة بسيطة بل ساذجة ك لكن ىذه اللغة التي تأتي على سبيل ات١فارقػة تزيد من 

 60ىذه اللغة جنبا إلذ جنب اللغة الشاعرية الأخرل. ترص
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فتوظيف العامية يعكس مستول الشخصية الثقافي ك كعيها الفكرم، كما يهدؼ استخدامها إلذ إيهاـ ات١تلقي بواقعية 
 . الأحداث ك ىو يتغلغل النسيج الركائي بتدرج

 الصورة اتٟقيقية للمتكلم بهدؼ إت٬اد لغة ت٤كية مشتًكة تعبر عن توليفي من اللغة كافكتٞوء الكاتب إلذ ىذا ات١ستول ال
. 

رضعة كاحدة كاحدة فقط لوليدم، اتٝعوا إنو يصرخ عطشاف، رضعة كاحدة یا مؤمنتُ، كافعلوا بي بعدىا ما تشاءكف، "
 رض.
 .یا أبي، یا إلاىي، یا أمي، یا خویا قدكر -"

 . الدـ، يتطاير الرأسيهوم الساطور، يتدفق 
 یا العسكر، یا اتٟكومة. -

ىذه ات١قاطع استعاف فيها الكاتب بالاستًفاد العامي الذم كشف عن أبعاد ات١وقف ات١أسػاكم، ات١صور تٞزء ت٦ا عاناه 
 ... اتٞزائريوف في سنوات ا﵀نة

الفطرية "، الػتي ترسم ملبمح الذات  إنو القلق ك الاضطراب ك اليأس ك الضياع الذم لا يعبر عنو سول تلك الكلمات "
ات١تأت١ة المجركحة ات١تشبثة بكل شيء، ك أم شيء، عساه يكوف أملب كي لا يهول الساطور، ك لا يتدفق الدـ، ك لا يتطاير 

 . الرأس
فوف یا یا أكلياء الله ، یا سيدم التيجالش، یا سيدم عبد الرتٛاف، یا سيدم الغمارم، الغيػث، الغيػث، مسلهموف ككت "-

 أسيادنا أكلياء الله الصاتٟتُ.
 
  :الحوار-1-5

ت٭ضر اتٟوار في الركاية بشكلتُ : حوار بتُ الشخصيات ك حػوار داخلػي، أك مػا يعػرؼ بات١ونولوج، كاستخدامو في ات١تن 
يعد عنصرا  الركائي ىو من باب توظيف الأدكات التقنية التي من شػأنها إنتػاج مضموف دلالر تٚالر معتُ. بذلك " لد

 الركائي ك صتَكرتو. مهما في تفعيل اتٟدثخارجيا، أك تٗاطبا بتُ اثنتُ، بل أمسػى عػاملب 

يعرؼ " مرتاض " اتٟوار بأنو " اللغة ات١عتًضة التي تقع كسطا بتُ ات١ناجاة، ك اللغػة السػردية كت٬رم اتٟوار بتُ شخصية ك 
 61العمػل الركائي.شخصية، أك بتُ شخصيات ك شخصػيات أخػرل داخػل 
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كت٨ن، من الصفحات الأكلذ للركاية، نلفي ىذه التقنية تتجسد، " كىي حوارية حوؿ أكضاع اتٞزائر التي مرتأبها، كحوارية 
النص كات١بدع، كحوارية النص كالقارئ، كىي حوارية اتٟضػور كالغيػاب، كىي حوارية الوجود كالعدـ، كىي حوارية الأنا مع 

 نا كالآخر، ك ىي حوارية اللغة ت١ا تريد أف تنتصر على اللغة باللغة داخل اللغة.الأنا، كحوارية الأ

من ضمن ما يشي بو النص تٝة الارتكاز على اتٟوار الداخلي أكثر من ارتكازىا على اتٟػوار ات٠ارجي، ك ات١نولوج ىو 
 . لذم تٖس بو الشخصيةالآخر ت٬سد عمق إحساس الشخصية الذم ينقل إلذ ات١تلقي بػنفس اتٟػدة كالتأثتَ ا

كقد اختلفت الكتابات النقدية العربية ات١عاصرة في تٖديد ىذا ات١صطلح تٖديدا دقيقا، فمن النقاد مػن يسمي ات١ونولوج بػ) 
اتٟوار الباطتٍ ( ، كمنهم من يطلق عليو اسم )ات١نولوج الداخلي( أك)ات١ناجاة(  إذ ت٧د الدكتور عبد ات١لك مرتاض يعرؼ 

قولو : " ات١ناجاة حديث النفس للنفس، كاعتػراؼ الذات للذات، لغة تٛيمية تندس ضمن اللغة العامة ات١شتًكة ات١ناجاة ب
 بتُ السارد ك الشخصيات.

يستعمل مصطلحا آخر في  )ىذا من جهة،كمن جهة أخرل ت٧د الدكتور ت٤مود السمرة في ترتٚتو للكتاب) ليػوف إيػدؿ
قولو : " إف اصطلبح ) ات١ونولوج الداخلي ( يصبح نعتا مفيدا لبعض الآثار القصصية ذات الطبيعة الوجدانية الذاتية 

 ات١دعومة،ات١كتوبة من كجهة نظر فردية مفرد.

الزكي." ما الذم حدث ؟ أىي  اتٗذ ات١ونولوج منحى البوح إلذ الذات بات٠وؼ من الوباء ك ضبابية الفيػف كاختفػاء ات١قػاـ
 تٕرم في مناطق أخرل ؟ خشية من الوباء أـ ىو دفن للؤحياء ؟ أـ ىو قصر خدعة بينما اتٟياة

 ماذا أصاب ىذا ألفيف ؟
بالتأكيد، ىذا ليس مقامي الزكي، لأف الأصوات التي تنبعث منو، تٗتلف عن أصوات مقامي، حيػث يلهج ات١ؤمنوف 

 افي الألطاؼ لينجيهم ت٦ا ت٩اؼ.بالدعاء إلذ رب الكوف، خ

كقولو أيضا : " یا ألاىي مع أف الكوف كونك، فإنتٍ لا أدرم أينتٍ منو، أعلى الأرض أـ في كوكب غتَىا، أفي اتٟياة 
 الدنيا، أـ في الآخرة الباقية.

كقع، في ىذا الفيف. إنو كثتَا ما رسخ ات١ونولوج الأجواء الصوفية في الركاية " لعلها الركح تٗفق، توقا، لشيء منها، 
 . الاستعداد الركحي لدل " الولر الطاىر " ات١بتٍ على العالد ات١ػاكرائي، عػالد يكتنفو عدـ الثبات ك الغموض

 ينبغي أف لا أستسلم ت٢ذه اتٟاؿ، أكانت امتحانا ربانيا أـ خدعة شيطانية لعرقلة العودة إلذ ات١قاـ "
 ." الزكي

ك غتَىا، عن طريق ات١ناجاة، جعلت اتٟدث الصوفي بنية أساسػية نقلت السرد إلذ تلك  تواتر ىذه اتٟالات الصوفية،
الأجواء اتٟات١ة البعيدة، التي يتًؿ من خلبت٢ا الولر إلذ الواقع العػربي ليكشػف أزماتو فتَل الأكىاـ التي تصنعها الأمة في 

 . رحلتها ت٨و السراب فضلهت الطريق في ليل طويل
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ل الولر ىو العركج ت٨و ات١قاـ الأعلى، ت٧ده ت٬وب الفيف استجابة تٟقيقة ات١عرفة فات١تصوفة يركف " أف كباعتبار أف سبي
الأكلياء ت٢م معارج ك إسراءات ركحية يشاىدكف فيها معالش متجسدة في صػور ت٤سوسة للخياؿ يعطوف العلم تٔا تتضمن 

ليس ت٢م قدـ ت٤سوسة في السماء. كات١قاـ حينذاؾ  نهمء، غتَ أتلك الصور من ات١عالش، ك ت٢م الإسراء في الأرض ك في ات٢وا
 تٯثل رؤية قلبية تػدركبها حقيقػة ات١عرفة التي ت٘ثلها رمزية " بلبرة

رحلة التقصي التي عاشها " الولر الطاىر " تشبو اتٟلم   فهو لا يتيو إلا ليعود، ك لا يعػود إلا ليتيو مرة أخرل، لذا تتقاطع 
ة ، تتلبءـ كتتنافر تٔا ينسجم كترسبات الواقػع لتظهػر الرؤیا ات١ستقبلية " أحذرؾ یا مولام من سفك دمي، الأزمنة كالأمكن

ينمحي ت٥زكف رأسك كلا تستعيده إلا بعد قركف فيعود إليك قطرة فقطرة ك نقطة فنقطة تٕوب الفيف ىذا مئات السنتُ 
 فلب تعثر على طريقك، ك يوـ تعثر عليو تبدأ من البداية.

الأجواء الصوفية ظاىرة من ظواىر التنوع داخل النسيج الركائي، ك الشخصية الصوفية تتػدرج صوب ات١عرفة اتٟقة لأف 
الصوفي عارؼ " قادر تْكم حقيقتو على الوصوؿ إلذ ات١عرفة اتٟقة الباطنػة ات١ستتًة كراء حجب الوجود ك حجب الإنساف 

 62نفسو.

 : ىذا ما يتضح في اتٟوار الآتي
 لأخریات نائمات ؟ا – "

 ىنأف يكن؟ كيف توصلت إلذ اتٞوىر بعد أف غمرتك بالعرض ؟ ك أين تريد -
 سبحاف الذم يعلم اتٞهر ك ما تٮفى، لقد سعيت من أكؿ يوـ إلذ لقائي، فها أنك ىنػا، فمػاذا تريدين ؟ -
 .» كل الناس« أريد، أف أعيش معك حالة ك أف ت٘نحتٍ كلدا يكوف  -
 أم ناس ؟ -
ين تٛلتٍ التلفاز غليك من عندىم، كل الناس، صينيوف، أمريكاف، ىنود، أت١اف، فرنسػيس، مسلموف، مسيحيوف، الذ -

 . يهود، ىندكؾ، عبدة شمس كأكثاف
 ك ت١اذا اختًتتٍ أنا بالذات ؟ -
ككل للصفة التي تتمتع بها، فأنت قطب حقيقي، من خلبؿ ت٥ك كخلبیاه، تستطيع اسػتقطاب كػل تلفزات العالد،  -

 . الأقمار الفضائية التي تسبح في السماء، كلرتٔا نتصل بكواكب كعوالد أخػرل، أنت مثلي یا مولام الولر الطاىر
كالذين أرسلولش إليك يريدكف ملء ىذا الفيف، بنسل خاص، ك اعلم أنهم ظلوا يرصػدكنك عدة  قركف، من بعد ما ألقوا 

 القبض علي.

الركائي منبعا ثریا للحوار ات٠ارجي أك الداخلي، ك صيغة تراثية تتضمن الانفلبت من " كتبقى الصوفية داخل ىذا النسيج 
 بهذه النفس. اتٞاذبية الأرضية ت٨و فضاء الكوف ك ىو أيضا انفلبت من ظلبـ جهل الإنساف بنفسو إلذ فضاء ات١عرفة
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ك بذلك يأخذ ات١ثقػف دكره ات٠لبؽ حاملب  كىي تقنية حققت بعدا دلاليا ت٘ثل في يقظة الضمتَ لانتشاؿ الأمة من أزماتها،
تباشتَ ات٠لبص من خلبؿ القيم الصوفية بعد رحلة شاقة رصدتها ىػذه الركايػة ليدركها في ركاية ) الولر الطاىر يرفع يديو 

ك سامية  بالدعاء ) بإت٬اد ات١قاـ، كما احتضن ىذا الشػكل الفػتٍ رؤية جديدة حيث " ت٬د الركائي أك الشاعر تٕربة متميزة
في أجواء النفحػات الصػوفية، كتنتقل بصاحبها إلذ ركحانية ك شفافية حيت توقات النفس إلذ النقاء كالصػفاء كالسػمو 
كإنشػاد الكماؿ الإنسالش، ك ىي لا تٕد ىداىا كغايتها إلا بالتجرد كفي ذلك مبتغاىا كملبذىػا، فتػركن إلذ ذلك العالد 

 قضاتو كأجوائو الصاخبة ذات الأصوات النشاز( .كتتخلص من العالد ات١ادم كتنا

 
  : "ثانيا : حضور النص الغائب في " الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي

 

  :مفهوم التناص و جماليتو-2-1

 ( تٔعناه العاـ ىو تعالق نص مع نصوص سابقة أك متزامنة معو  ك ىػوIntertextnaliteالتناص )
 . العملية الإبداعيةتٯثل عنصرا أساسيا في 

 ـ  1966ظهر مصطلح التناص على يد الباحثة البلغارية " جوليا كريستيفا "في عدة أتْاث ت٢ػا كتبػت بػتُ 
( إذ يرل أف " تاريخ نظاـ Synchronie) ـ، كما أشار إليو " یاكبسوف " عندما تناكؿ مصطلح " التزامنية1967ك  

امنية ات٠الصة الآف أشبو بوىم : فكل نظاـ تزامتٍ يتضمن ماضيو، ك مستقبلو ما، ىو نظاـ، ك ىكذا تتجلى التًعة التز 
 63:اللذين ت٫ا العنصراف البنيویاف ات١لبزماف

 

 

 

 .نزعة التقليد كواقعة أسلوب -أ
 الديولات التجديدية في اللغة و الأدب، و التي نشعربها كتجديد لنظام. -ب

موضعا لتسجيل الأحداث  بديلب للمحاكاة التعبتَية ك التوجيهية  فالكتابة لد تعػدك يقدـ " بارت " مفهوما آخر للتناصية 
ات١خزكف ات٢ائل من الاقتباسات التي تعددت  أك ت٣الا للتعبتَ أك انعكاسا كجدانيا، لقد أضحت الكتابة حالة ت٘ثل كظيفة

تتعلق تعددية النص في اتٟقيقة بغموض تٔركره ك عبوره ك لا  مضامينها، فليس " النص مقتًف الوجود بات١عتٌ ك لكػن

                                                           
 43-42أنور ات١رتٕي ، سيميائية النص الأدبي، مكتبة دار الآفاؽ، ات١غرب، دط ، دت ،ص63



63 
 

فهو يقدـ لنا ) نظرية النصوصية ( تٔوت  تسميتو بالتعددية ات١ضخمة للدكاؿ التي تنسجو مضمونو، كلكن تٔػا نسػتطيع
يستطيع أف  ات١ؤلف،كيتحوؿ بذلك التاريخ كالأدب كالتًاث إلذ نصوص متداخلة فيما بينها، ك التي تٖتاج إلذ قارئ جاد

 . ىا كيكشف دلالتها في علبقتها مع بعضهايفك رموز 

مكاف كلادة النص، ك يعد  أما " كريستيفا " فتًل أف المجاؿ القائم بتُ النصوص ك الناشئ عن صلتها ببعضها البعض ىػو
إلذ نصوص أخرل سابقة أك متزامنة ت٢ذا النص  التناص " أحد ت٦يزات النص  فات١تلقي لدل تعاملو مع النص، ترجع ت٥يلتػو

 كهيكل بنيوم، تهدمها ك تعيد بناءىا من جديد بشكل لانهائي. اتٟاضر، كبهذا تطرح النص التوالدم أم النص ا﵀لل
 

 . كبهذا فالتناص ىو التقاطع، داخل نص نتيجة تداخل نصوص أخرل
الناقد " ميخائيل  من ات١فاىيم الإجرائية الأساسية في اتٞهاز ات١فهومي الذم كضػعو  Dialogismeتعتبر اتٟوارية 

 العديد من كتاباتو النقدية ك النظرية . باختتُ "، ك قد استنتجو من خلبؿ أتْاثو في ات٠طاب، ك قد عمد على توظيفػو في

الكلمات الأجنبية عنو، ك  يبتٍ " باختتُ " نظريتو على أف ات٠طاب بتوجهو ت١وضوعو، يندمج في اللحظة نفسها بعالد تلػك
البعض، ك ينفصل عن البعض، ك يتقاطع مع  فيما بينها، يتسلل بتُ علبقاتها ات١تعددة  فينصهر مػعىي كلمات متشابكة 

البعض الآخر  فتتعلق جدلية ات١وضػوع مػع اتٟػوار الاجتماعي الدائر حولو، ك يصبح ات١وضوع بالنسبة للركائي الناثر ت٤طة 
أيضا، في فهم ىذا التفاعل اتٟي، يتحدد ات٠طاب، ك ينفرد تلتقي عندىا أصوات متباينة، يتًدد صوت الركائي بينها ىو 

 أسلوبيا .

ك ات٠اصية الأساسية التي تقوـ عليها لغة الركاية عند " باختتُ " ىي اتٟوارية ك الإثارة بالتعػدد  فلغة الركاية ىي نظاـ 
ة كحيدة  فمن كجهة نظر الأسلوبية لغات تثتَ إحداىا الآخر حواریا، ك لا ت٬وز كصفها ك لا تٖليلها لاعتبارىا لغة كاحد

 أمامنا نظاـ معقد من صور لغات العصػر تشػده حركة حوارية.

أما " لوراف جيتٍ "، فيعرؼ التناص على أنو " ذلك النص الذم يسػتوعب تعػدد نصػوص أخرل،ت٦تصا إیاىا مع الإتياف 
يعرفها على أنها " عمل يقوـ بو نص مركزم ،ك التي )بالإضافة إلذ ىذا فهو يستعمل مصطلح ) التناصية.تٔعتٌ جديد

لتحويل نصوص ك ت٘ثيلها كت٭ػتفظ بزيػادة ات١عنىفلب بد أف يستقي النص اتٟاضر من النص الغائب معانيو ك ألفاظو، ليضفي 
صبح عليػو صػبغة تٚالية من أجل الارتقاء إلذ مراتب اتٞمالية ك الشعرية، ك يعطيو بعدا فنيا  فكل شيء " خارج التناص ي

 .ببساطة غتَ قابل للئدراؾ

كريستيفا "، كفكرة " كيضيف " جتَار جينيت " مصطلحات أخرل ت١صطلح التناص  بالإضافة إلذ ما قدمتو الباحثة
إذ يقوؿ : " في الواقع لا يهمتٍ النص حاليا إلا من حيث ( TRANSTESCTUALITE)، (معمار النص 

ة خفية أك جلية مع غػتَه من النصوص، ىذا ما أطلق عليو " التعالر تعاليو النصي ) أم أعرؼ كل ما ت٬علو في علبق
 النصي.
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كحدد " جينيت " ات١تعاليات النصية في تٜسة أشكاؿ ) التناص، ات١ناص، النص اللبحق، ات١تناص، معمارية النص (، ك 
 . التي رغم تعددىا إلا أنها شديدة الاتصاؿ ببعضها البعض، تتعالق تٔفهوـ التعػالر النصي

 
،كالتداكلية عند " كريستيفا "، "كبهذا تكوف نظرية التناص التي عوتٞت من زكایا متعددة كت٥تلفة،كاتٟوارية عنػد "بػاختتُ

كالتزامنية عند " یاكبسوف "، كالنصوصية عند " بارت "، قد سػات٫تكلها في إعطاء ىذا ات١صطلح تٝة النظرية الأدبية 
 ات١عاصرة

 
  :الروايةوظيفة التناص في -2-2

إف التناص يقوـ على أساس الوظيفة، باعتبار أف النصوص الأدبية تندرج ضمن مفهػوـ الفػن،الذم يرل " بارت " أنو " لا 
معظم ات١صادر عن تٛولة معرفية قادرة على اختزاؿ السرد  إذ التنػاص يعػبر في يعرؼ الضوضاء ك ليس فيو كحدة ضائعة

الاتٕاىات، إلذ حد يبرز فيو التناص " أحد أبرز كسائل الركائيتُ لقوؿ أكثر ما  تػدةكتكثيفو، ك صبغو بصبغة تٚاليػة ت٦
النصوص  فهنػاؾ مػن تٯكن بأقل ما تٯكن، كللتحرر من كطأة ات١باشرة ك لإت٧از كتابة ركائية تتجنب التعبتَ عن ات١عبر عنػو

فالتناص يعيد النص إلذ . غتَىا من النصوص بهذه التناصات، كلكنها لا تقدـ خاصية ت٦يزة عن الركائية ما تٯتلىء
بشكل جديد، " فتصبح جزءا منو ك مكونا من  النصوص السابقة، بعد أف دخلت في بنيتو ك متنو، ك لكنو يعيد تشكيلها

 . إنتاج أفكار كلبسيكية بأسلوب جديد، باعتباره نواة نصوص سابقة ىو بذلك يصبح التناص الإت٬ػابي ىػو مكونات
 64: ئف التناص فيما يليكتتجلى كظا

  :الوظيفة الدعرفية -أ
يشتَ التناص إلذ ات١خزكف الثقافي للركائي الذم ينتجو، ك يساعد القارئ على تٖديد منابعو، إذ يتمكن القارئ من التعرؼ 

الصوفية لرسالة إلذ ما ىو خارج عن ات١تن السردم، إلذ الرصيد ات١عرفي ت١نتج ىذا النص، كإلذ ات١رجعيات الفكرية كالدينية ك 
 . ىذا ات١تن

ك تٯكن اعتبار النصوص ات١تداخلة في ركاية " الولر الطاىر يعود إلذ مقامو الزكي "، كسائل غػتَ مباشرة يسعى الركائي من 
خلبت٢ا بناء شخصياتو، باعتبار أف البطل " الولر الطػاىر " ىػو الػراكم للؤحداث ك الشخصية الرئيسية فيها، فإنو استعاف 

 . تٔختلف التناصات ليدعم أفكاره من أجل إدىػاش البطل تٔخزكنو الثقافي
ك يستعتُ الركائي بهذه التعالقات بدلا من الوسائل التقليدية، من أجل دفع القارئ إلذ ات١شػاركة في عملية البناء ك فاعلية 

 إت٧از ىذا العمل الأدبي، ك ت٭رضو على أف يكوف منبعا آخر للنص.
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  :التحفيزية الوظيفة -ب
تنتقل ىذه الوظيفة مع مستول كعي القارئ تٔا ت٭دث حولو، إلذ مستول الوعي بضركرة تغػيتَ ىذه الأكضاع  فالطاىر 
كطار يسعى إلذ إرباؾ أفق القارئ، كدفعو إلذ ضركرة معرفة أسباب الفجيعة الكبرل للجزائر، جزائر التسعينات، ت٤اكلا 

 . بطريقة خاصةتٖفيزه على ات١شاركة في الكتابة 

ك تٗص ىذه الوظيفة القارئ الذم يشكل حلقة رئيسية في عملية الاتصاؿ، " فهو تٯتلك الذاكرة اتٞمعية التي تعمل 
ضمن إطار جدلية اتٟضور ك الغياب، ك إدراؾ العلبقات بتُ النصوص، ك التنػاص ينمي عنده القراءة ات١نتجة كيعدؿ في 

 65." تقنيات الكتابة

اتٟضور كالغياب ذلك التًاكم الثقافي الذم من خلبلو تٯكن حل شفرات النص، فعملية إحضار عناصر  تبرز لنا جدلية
 الغياب ىي في حقيقتها ت٤اكلة لكتابة تاريخ النص.

 
 
  :الوظيفة التطهيرية -ج

بياتو، يتضح تعتمد ىذه الوظيفة على حاجة ات١بدع إلذ تطهتَ نفسو من قسوة الواقع ك ت٤اكلتو تعرية حقائقو ك كشف سل
 . أف الكثتَ من ىذه ات١تفاعلبت النصية في ات١تن منجزة ضمن كطأة ىذه اتٟاجػة نفسها

إف ىذه التناصات التارتٮية ك الصوفية التي عمد الركائي إلذ استحضارىا، تستدعي الوقوؼ على ما ت٬رم في اتٞزائر في 
طريق تذكتَ من تسببوا في الفتنة الأمازيغية، كماتم ىذه  فتًة العشرية السوداء ك ت٤اكلة ات٢ركب من الواقع ات١عيش، عن

الوظيفة بالشخصيات الأساسية  إذ ت٧د الشخصيات نفسها في مواجهة كاقع تعيس، لا تقول على ردعو، فتلجأ إلذ 
استحضار كحدات نصية من نصوص غائبػة قدتٯة أك حديثة، لتحدث من خلبت٢ا توازنا بينها ك بتُ ىذا الواقع، 

 66داد طاقتها ت١واجهة ىػذا الوضع ات١زرم .كلاستم
 
  :الوظيفة الجمالية –د 

الوظيفة اتٞمالية للؤدب ىي تلك ات١ميزات التي تٕعل من ات٠طاب عملب فنيػا مليئػا بالأدبيػة كالشعرية، لأف الأدب لا 
يصنعو إلا الأدب، كما أف دكر التناص يتمثل في إت٬اد نوع من الشفافية بتُ النصوص ك أصحابها ك في إلغاء اتٟواجز 

 ػة في ات١ػتن السردم، إبداعا تٚاليا خالصا تٮتزف فيضا من ات١شاعر الإنسانية، التارتٮية، ك ليجعل كل تلك النصػوص الغائب
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كما أف الوظيفة اتٞمالية " تٗتلػف عن كل الوظائف اللغوية الأخرل فهي الوظيفة التي لا تتوجو أساسا إلذ ظواىر خارج 

 ذاتي.القوؿ، كلكنها موجهة إلذ القوؿ نفسو فهي تٕذب الانتباه إلذ تركيبها ال
كليست تٚالية العمل الأدبي مطلقة ك عمومية، ك إت٪ا تستقي ىذه اتٞمالية " من خصوصية العمل الأدبي، ك فعل القراءة 

 .يستكشف ما في تلك البنية من تٚاليات

ات٠اصة، للنص قوانينو  كمن ىنا فإف ت٥زكف التجربة عند القارئ يقوـ بدكر مهم في عملية التلقي، ك في الزمن نفسو يضع
انتظاره، حتى يتجاكب مع النصوص الغائبة  التي ت٘كن القارئ من فهم ات١عتٌ على أساسها، ك لا بد للقارئ أف يعدؿ أفػق

تعديل نظرة العالد ات٠اصة بالقارئ بفعل التمثيل الداخلي ك  التي تتعمق في بنية النص الأصلي، "ك ذلك ينتج عنو إمكاف
حيث إف دكر القارئ ىو أف " يضع النص ات١قركء داخل بنية من  . في النص ا﵀ددة ت٘اماات١فاكضة ك تٖديد العناصر غتَ 

 . العلبقات اتٞماليػة كالثقافية

 

 

 ( 01)الشكل  : ك تٯكن أف ت٪ثل كظائف التناص بات١خطط التالر

 
ت٠طابات كفق منظوره، ك  كتٖليػلبا يظل التناص مفهوما جديرا بالاىتماـ، ك ىذا ما دفع الكثتَ من النقاد إلذ تبنيو كىذ

ىذا " ما يفسر تنوع ك تتعدد استخداماتو، لكنو على الرغم من كل ىػذا . قد حظي بالانتشار، ك يبدك أف من أسباب 
 : ذيوع ىذا ات١فهوـ ك الاىتماـ بو
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 . أولا : جدتو
التصورات الراسـية في ميداني  ثانيا : إنو يهدف إلى تقديم تصورات جديدة بالدقام الأول، أكثر لشا يهتم بدحض

 . .إنو مفهوم جديد لفعل الكتابة" الأدب و النقد
 
 :تنوع التناص في الرواية-2-3
 :لتناص الدينا -أ

تتناص لغة الركاية مع التًاث الديتٍ الذم يشغل مساحة كبتَة، فقد عمد الركائي إلذ اجتػرار بعض الآیات القرآنية، 
تلمس ذلك من خلبؿ اتٟضور الشاسع لسورتي الأعلى ك الفاتٖة في أكثر من موضع، من  ككظفها بطريقة فنية أدبية، ك

 67. سنقرئك فلا تنسى إلا ما شاء الله إنو يعلم الجهر و ما يخفى و نيسرك لليسرى "« : ذلك
ك يرجع تكرار الفاتٖة ت١ا فيها من تٛد الله ك طلب للهداية، ك رتٔا تركيزا بالذات حتى تكػوف اية الركاية تٔثابة ات٢داية      

لإنارة طريق " الولر الطاىر "، ك لأىل مقامو بالدرجة الأكلذ، كأما سػورة الأعلى  فنجده يركز على آية معينة عند كل 
 يتجنبها الأشقى الذم يصلى النار الكبرل ثم لا تٯوت فيها ك لا ت٭يا " سيذكر من تٮشى ك « ... صلبة

سبح اسم ربك الأعلى الذم خلق فسول ك الذم قدر فهدل "كقد استحضر الكاتب قولو  «:كما ت٧د النص القرآلش
ندما غاب عن الد ترل الذ ربك كيف مد الظل ك لو شاء تٞعلو ساكنا ثم جعلنا الشمس عليو دليلب "ك ذلك ع « : تعالذ

" الولر الطاىر " ات١شرؽ كات١غرب، فلميعد يعرؼ اتٕاه القبلة، للدلالة على حتَة الإنساف ات١سلم داخل أكطانو، كىذا ما 
 . جعلو يعيش حالة تيهفي الفيافي تْثا عن ات١قاـ الزكي دكت٪ا جدكل

 : " طاىرك ت٧د التناص القرآلش في قوؿ " بلبرة " عندما عرضت نفسها على " الولر ال
كراكدتو التي ىو في بيتها عن نفسو ك  « : ىيا یا مولام ىيا ... ىيت لك فقوت٢ا ما ىو إلا استحضار لقولو تعالذ "

 غلقت الأبواب ك قالت ىيت لك معاذ الله إنو ربي أحسن مثوام إنو لا يفلح الظات١وف ".
الركائي  فبلبرة جعلها الركائي مثل زكجة العزيز التي ىنا يبرز لنا مدل الاتساؽ ك الانسجاـ بتُ النص القرآلش ك اتٞزء 

 . ا رمز الغواية كالإغراءنهعرضت نفسها على النبي " يوسف " عليو السلبـ، إ
 

ينضاؼ إلذ ذلك، كجود بعض التناصات الأخرل التي يوظفها الكاتب من أجل التعػبتَ عمػا ت٬يش في نفس " الولر     
كنوىي  الطاىر " " النهار مثل مقامي الزكي يتضاعف يتوقف ات١يقات، ك لا شػك أف الليل سينتظر ألف سنة ت٦ا تعد

ربك كألف سنة ت٦ا تعدكف "كعندما اعتلى " الولر الطاىر " "  ك إف يوما عند « : إشارة اقتباسية من الآية الكرتٯة
 بسم الله ت٣راىا ك مرساىا " . « : العضباء " متوجها ت٨و ات١قاـ الزكي، استحضر دعػاء سػيدنا نوح "عليو السلبـ لسفينتو
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لػولر الطاىر كم استغرقت كببراعة يتناص " الولر الطاىر " مع قصة أىل الكهف، تعبتَا عن غيبتو في قولو : " لا يدرم ا
 و  « : . ك ىذا اقتباس من قولو تعالذ"ىذه الغيبة، فقد تكوف تٟظة، ك قد تكوف ساعة، كمػا قػد تكػوف قركنػا عديدة

 
كذلك بعثناىم ليتساءلوا بينهم قال قائل منهم كم لبثتم قالوا لبثنا يوما أو بعض يوم قالوا لبثنا يوما أو بعض قالوا 

 68" لبثتمربكم أعلم بما 

كما يستحضر قصة تيو سيدنا " موسى " عليو السلبـ في الصحراء ىركبا من ظلم فرعػوف، كىي نفس اتٟالة التي عالس 
نهايتها  ك إذا تتبعنا الركاية إلذ. منها الولر الطاىر، لكنو لد ت٬د ضالتو مثل سيدنا " موسى " عليو السػلبـ،بل بقي تائها

من القرآف الكرلص، إلا أننا اقتصرنا على ذكر جزء منها فقط لأف طبيعة ات١وضوع لا  سنجدىا حافلة تٓاصية الاقتباس
 . تسمح بذلك

كما نستنشقو من خلبؿ ىذه التناصات أف الكاتب عمد إلذ استحضار ىذا العنصر إمػا لأغػراض شخصية تبتُ رؤيتو 
ا لتوافػق بعض الآیات تٔضامينها سياؽ النص ات٠اصة  فاستغل الآیات القرآنية للتعبتَ عما يريد الإفصاح عنو، ك إمػ

الركائي، فهذا الوعي تٓصوصية ات٠طاب القرآلش خلػق انفتاحػا نصيا ك ثراء دلاليا من خلبؿ استدعاء الكاتب النص 
 . القرآلش إلذ أفق التشكيل الركائي

 :التناص التاريخي -ب
العربيػة ك العات١يػة، حيػث يسػعى ات١عاصركف إلذ إعادة كتابتو أدبيا الرجوع إلذ التاريخ كاف حاضرا في جل ات١توف السردية 

كسياسيا ك اجتماعيا داخل نصهم الركائي، ليجعلوا منو حلقة كصل بتُ ات١اضي ك اتٟاضر، فشكلت ىذه النصوص " 
 69ملمحا دراميا ك جزءا من التحوؿ في البنية ات١عرفيػة ات١شكلة عربيا كجزء من البنية الثقافية.

ف عملية التناص التي قامبها " الطاىر كطار " ضمن عملية السردم، لد تكن كتابػة لوثيقػة تارتٮية، ك ليس " بالتصرؼ إ
بات١تن الوثائقي أك ات١رجعي ك لا تبديل الصياغة، ينتقي النسب الأصػلي للوثيقة ليصبح ت٢ا نسب إلذ العالد اتٞديد : العالد 

 الركائي.

التي اتٗذىا " كطار " مادتو، ك سعى إلذ صبغ نصو بصبغة كاقعيػة،توىم القارئ تْقيقتها، ك لد ك بذلك تعددت النصوص 
يفقط، بل ذىبت لتتناص مع الأكضاع العربية  تقتصر ركاية " الولر الطاىر يعود إلذ مقامو الزكي " على ما ىو جزائر

 : الشكل التالر ات١زرية، ك للوقوؼ على ذلك ارتأينا تقسػيمها علػى
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 :التاريخ الجزائري-1
 . يستحضر " الطاىر كطار" في نصو السردم فتًة من أصعب الفتًات التي مرت بها اتٞزائر

إنها فتًة التسعينات أك " العشرية السوداء " نظرا لارتباطها بالعنف ك الإرىاب الذم مس كل مناطق الوطن دكف استثناء، 
 .أنهم جزائريوف مسلموففأبيد الآلاؼ من الشعب البرمء، ك ذنبهم الوحيد 

خلقت ىذه الفتًة الزمنية التي كتبت بدماء الأبریاء " كضعا إنسانيا كارثيا ت٧م عنو سقوط حر إلذ اتٞحيم، دكامة عنف 
كحدىا الآف تشكل قيمة لا تنضب للكتابات اللبحقة كلها، نظرا إلذ ىوت٢ا، كما إلذ امتداد آثارىا النفسية ك التارتٮية إلذ 

 .أكثر من جيل

شكلت مدينة اتٞزائر في الركاية ت٪وذجا حيا ت١عظم ات١دف اتٞزائرية التي عاشػت أزمػة عنػف استهدفت أفرادا من الأمن ك من 
الشعب، ليصبح الاغتياؿ ىاجس الناس الوحيد، ك لتكػوف اللغػة عندئذ " مرتبطة بالدـ ات١سفوؾ، كما لد ت٭دث فيما سبق 

 من التاريخ.
كطار " مع حاضره ات١خزم ك الأليم " انفتح الباب، كانت جثة الرجػل مسجاة في الوسط مضرجة  حينها يتناص " الطاىر

بالدـ . على اليمتُ، تلتصق عجوز مولية كجهها إلذ اتٞدار. ما أف بانت، حتى انصبفيها سيل من الوصاؿ، ىناؾ في 
 . اخرج، تعاؿ - الزاكية، تٖت مائدة عليها غطاء أصفر، يتخفى طفػل في السابعة من عمره

 : ارتفعت صرختو
 . أمي، أمي، أبي -

 70ىول الفأس على ات١ائدة ك على من تٖتها، انفجر الدـ في كل مكاف.

أختَا ىا ىو ينفتح مفرجا  لات في نقل الأخبػارلمجايواصل القاص استحضار أحداث تلك الفتًة، مستفيدا من اتٞرائد ك ا
ت٥طوطة. كانت الصػحيفة الأكلذ، تٖمل في صدرىا صورة بالألواف لشاب، عن مكنوناتو، أكراؽ، صحف، صور، رسائل 

طويل الوجو ، حاد النظر ، مع أف عينيو السوداكين ،سارحتاف في فضاء يشبو ىذا الفيف ، تٟيتو الطويلة، ت٘تد فيها 
لاعتماد عليو في ىذه خيوط بيضاء لشيب مبكػر . ت٬لػس القرفصاء، ت٤تميا ببندقية، تبدك كما لو أنها آخر ما تٯكن ا

 اتٟياة الدنيا.

ت٢ذه الدكافع التي أدت إلذ  إف التتبع الدقيق لكل اتٟيثيات، ك كشف الأسباب ات١ؤدية ت٢ا، تظهر كعي الفرد اتٞزائرم بك
الوطن، إذ شكلت ىذه التناصات التارتٮية أىم أحداث السػرد، كالتي لا تٯكن بأية حاؿ فصلها عن البنية الكلية  انهيار

لكتابة " التي أكصلها التاريخ، فنا، أم مواضعة صرت٭ة كميثاقا  لخطاب الركائي  فاستطاع " الطاىر كطار " أف ت٬علبل
 األيفا داخل طبيعة ما زالت متنافرة الأت٨اء. صادقا، يتيحاف للئنساف أف ت٭تل موقف
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اف في معتقده كانتمائو ك خياراتو الاجتماعية ك أراد الكاتب من خلبؿ التناص أف ينتقد الإرىاب بتعزيز معتٌ اتٟرية للئنس
 تّرائمو التي لا تغتفر الإنسانية  فالإرىاب قاتل للمعتٌ أيضا، ك قاىر للوجود كمشػتت للػذات

الثلبثتُ في حضنها رضيع ،  يتابع القاص حواره مع النصوص الغائبة . " في الزاكية الأخرل تنكفئ على نفسػها امػرأة في
 لرأس ات١غطى تٔنديل برتقالر الساطور يقسم ا جهدىا ، أف لا يلفت الانتباه إليو ، لكنو ، خانها . ىػولتبذؿ قصارل 

 

كقع الطفل في الأرض .امتدت قدـ تدكسو. حتى ت٬د " الولر الطاىر " نفسو طرفا مشاركا في الاغتياؿ رفقة أشخاص 
 .كالاغتصابكالسبي  تٯارسوف أعمػاؿ التقتيػل

لى اتٟياة النفسية ات١ضطربة لبعض الشباب اتٞزائرم، متخذا في ذلك ت٪وذجػا حيا ك ىو " عيسى تٟيلح كما عرج أيضا ع
ىاربا بركحو " " أستاذ جامعي " أجبر على ىجر مدرج الدراسة تّامعة قسػنطينة، تػرؾ طلبتو ك طالباتو ك القلم ك القرطاس

 .إلذ قمم جباؿ بتٍ عامر كجباؿ البابور

دكار " الولر الطاىر " جاء للكشف عن سلبيات المجتمع اتٞزائرم خاصة، كلاعجب أف يطرح الركائي كبهذا فإف تعدد أ
ىذه ات١سألة ات٢امة  فات١ؤكد " أف أعماؿ الطاىر كطار تستثتَ قراءات متعددة،قراءات تستنطق ات١خفي منطلقة من ت٫ها 

 ات١عيش.

 سلبمي، ك ربطها تٔا حدث في اتٞزائركقد اكتشف خلبؿ ىذه الرحلة حقائق موجودة في التاريخ الإ
 .من ت٫جية الإرىاب، ك مدل طغياف العنف ات١متد إلذ تٚيع أت٨اء الوطن العربي

 

  :التاريخ الإسلامي-2
سراديب التاريخ  تعالج الركاية أيضا موضوعا جديدا ينطلق من الواقع بكل ما ت٭ملو من عنف ك ظلم، ليغوص في

الإسلبمي  ت٘ثلت في إعادة بعث  كفضاعة، معتمدا في ذلك على حقائق مستمدة من التػاريخالإسلبمي ات١ملوء عنفا 
على يد " خالد بن الوليد "، كذلك أثناء حركب الردة، " حادثة دار حوت٢ا جدؿ كبتَ كىي حادثة مقتل " مالك بن نػويرة

كرأل " خالد " أنو مكابر منعتو العزة بالإثم من توبتو ك جهر بالشهادتتُ ،  إذتهيأ للبعض أف " خالدا " قتلو بعد أف أعلن
 : أف ذكره بواجب الزكاة، كأجابو " مالك " بقولو التوبة إلذ االله، خاصة بعد

إف صاحبكم كاف يزعم ذلك، فقاؿ : أىو صاحبنا، ك ليس بصاحبك، یا ضػرار اضػرب عنقػو،فضربت عنقو، ك أمر "
لتَىب بذلك الأعراب من ات١رتدة ك  درا، فأكل منها خالد تلك الليلةبرأسو فجعلها بتُ حجرين ك طبخ على ثلبثة ق

 غتَىم.
عشر قرنا، ك قد تعامل مع  كظف الركائي حادثة القتل لتحطيم ات١وانع الزمنية، ك قراءة التاريخ الإسلبمي على امتداد تٜسة

قيمتُ في ات١قاـ ت٬معوف على تسمية ىذه القضية من زكایا ت٥تلفة ضمن ات١تن السردم، إذ انتػهى إلذ جعػل الطلبب ات١
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الذكور بػ " مالك " ك الإناث بػ " أـ متمم "." كل الإناث أـ متمم. كل الذكور، مالك بن نويرة، أنا كذلك في نظر 
 البنات، مالك بن نويرة.

ى أنو أبو يزيد كيعود الكاتب بالذاكرة إلذ زمن " أبي يزيػد النكػارم " ات١شػهور بصػاحب اتٟمػار في قولو:"يصلب عل
الذم ت٘رد على السلطة  فأساؿ كثتَا من دمػاء الفاطميتُ ك أثار الفتنة في كل مكاف، ك"مذىبو تكفتَ  "صاحب اتٟمار

 أىل ات١لة كاستباحة الأمواؿ كالدماء كات٠ػركج على السلطاف.
 

"الناصر بن علساف " ك ابن عمو كما كظف شخصية تارتٮية ىي " بلبرة بنت ت٘يم " التي أكقفت اتٟرب القائمة بتُ     
" ت٘يم بن ات١عز "، بقبوت٢ا الزكاج من ات١لك " الناصر " من أجل حقن الػدماء، ك لكن الكاتب يتناص مع ىذه اتٟادثة 

بشكل ت٥تلف  فهي ترمز إلذ الفتنة الأمازيغية، ك مثلت أسلوب اقتحاـ الآخر تٟياتنا بواسطة التقنيات اتٟديثة، ك تتحكم 
خارجية تريد أف ت٘رر من خلبت٢ػا مشركعها التغريبي، ك ذلك بإت٧اب نسل جديد " أريد أف أعيش معك حالة ك  فيها قول

أف ت٘نحتٍ كلدا يكػوف كل الناس.كىذا ات١شركع يتناقض ك مشركع " الولر الطاىر " من أجل إقامة دكلة إسلبمية، لذا ت٧ده 
 ع الغربية ات٢ادفة إلذ ىدـ الدين الإسلبمييسعى لعدـ تبتٍ أفكار " بلبرة " التي ت٘ثل ات١طام

لقد استحضر الكاتب ىذه النصوص التارتٮية، ليجعل من نصو شهادة كاقعية، تدؿ على نقمتػو على ىذا العصر  فاختار 
أف تٮلق مشهدا إبداعيا ينفتح على مشهد كاقعي، عبر قراءة للواقع اتٞزائرم ك التارتٮي الإسلبمي، ىي قراءة للحاضر 

 في النص. ف ات١اضي، لأف " طبيعة التشكيل الركائي يتبع ات١ضموفبعيو 
 
  :التناص الصوفي -ج

 استعاف الكاتب بقراءة التًاث الصوفي، فاغتًؼ من اتٞو الصوفي لقراءة الواقع ك ت٤اكرة ات١اضي،
 تٔرجعيػاتذلك أف الركائي " لا تٯكن أف ت٭قق أدبية راقية ك شعرية ثخنة، ما لد يغذ تٕربتو الإبداعية 

 . مناسبة تٮطيها ك ينسجها من خلبؿ علبقات لغوية رمزية رائعة

كىذا ما ت٬عل الكتابة الركائية تدخل في إطار الكتابات التي تتًاح أك تنحرؼ عن ما ىػو معػركؼ كمألوؼ لدل كتاب 
 71الركاية ك مبدعيها.

 
، إذ تٯثػل "حركػة إيقػاظ للحركة التأكيلية للتفكتَ الإنسالش التصوؼ ىو طريق إلذ الذات الإت٢ية، كإلذ الكماؿ كالنور ات٢ادم

في مواجهة ت٣اىيل الكوف ك خفایا الإنساف ك حقيقة ات٠الق عزكجل ك سبيل الوصوؿ إليو، فنا أنتجو الفكر الصوفي 
عايتَه ات١ادية اجتًاح طريق جديدة للمعرفة كالإدراؾ، طريق تتجاكز حدكد العقل ك مقاييسو ات١نطقية، ك كذلك اتٟس ك م
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أك )اتٟدس ) أك ( الذكؽ ( ك اتٟقيقة أفه ىذه ات١سميات ما ىي إلا تعبتَ عن ذلك  ) فكاف أف اجتًحوا رؤية )القلػب
الصػراع الػذم كاجو الصوفي ثقلو ك متاعبو.فالركاية قد اعتمدت ىذا اللبوس لتعميق التجربة باستعارة ات١عرفػة الباطنية كصولا 

 . عن طريق الرؤية القلبية إلذ حقائق الأشياء

جاءت الركاية حافلة بتلك الألفاظ كالشطحات الصوفية، لتكثيف ات١نحى الرمػزم كانفتػاح النص على تنوع قرائي لطاقاتو 
 الاشارية، فهو " تٮلق إيهاما متوزع التػأكيلبت تْسػب أصػناؼ ات١تلقتُ.

 
كلها من أساسيات اتٞو الصوفي التي كظفها الكاتب في ىذا من ذلك الرؤیا ك ات١وسيقى ك حالات الصرع الشديدة ك     

بدأ كل شيء خافتا، يصاعد، من بساط  . ، ثم شنشنات الطار، ثم تغريدة الرباب»البندير « النص . " انطلقت نقرات 
 الرمل الناعم، إلذ العناف الفوقي، ركيدا، ركيدا.

الركاية مع عالد ات١تصػوفة،"ك اتٟلقػة ترتفع عن الأرض ك تتًؿ، كاف كما أف صفة الارتقاء إلذ السماء كجو من أكجو تعالق 
الولر الطاىر ملفوفاالة من نور، في حالة اتٟالات، عارم الػرأس، عارم اتٞسم، شعره فائض، كأنو موجة سوداء كسط 

 . ات٢الة النورانية، التي تستًه
 : ارتفع على الأرض عدة أمتار. ظل ىناؾ تٟظات، ثم نزؿ ىاتفا

 72زكجوىم . الطيبات للطيبتُ . لينكح كل ذكر منهم أنثاه . الطيبات للطيبتُ. -

مرة (، 34 ( كلعل ما يشد انتباىنا في الركاية ىو تكرار ذلك الدعاء " یا خافي الألطاؼ ت٧نا ت٦ا ت٩اؼ " الذم تكرر    
خولتو لو كرامتو الصوفية، ىذه الكرامة  " ك ىو نوع من الالتجاء إلذ ات٠الق تضرعا من أجل النجاة،ك دعاء "الولر الطاىر

 . التي حاكلت استفزاز ت٥يلة القارئ حتى يعي كاقعػو كيشػعر بضركرة التغيتَ

ينضاؼ إلذ ذلك شساعة توظيف الركافد الصوفية، من حيث التناص معها لغة كمصطلحات ت٨و: )التوحد، الاتٖاد،    
فالتناص مع ات١صطلحات ك الأدعية    .وفية، كسلوكا كأفكارا أيضػاات١قاـ ... (كما رأينا في حديثنا عن اللغة الص

 . كالكرامات الصوفية ىو الذم أكسب النص ظلبلا من الدلالات العميقة

 
ك بالتالر اتٗذ التناص الصوفي مساحة في الركاية كعضو بنائي ك مستول من مستویات التعبتَ ات١تنوع داخل النسيج    

ؼ بأجوائو ات١ختلفة دلالات مستعارة مػن عػالد الرؤیا ك الأحلبـ، عاملب على تٖرير النفس من الركائي، حيث أضاؼ التصو 
 . أغلبؿ ك إفرازات الواقع
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 خلبصة الفصل:
 

 خلاصــــــة الفصل :
 

ات١ستقبل بعد ىذه الدراسة تٯكن اعتبار الفن الركائي الأكثر ترشيحا للتعبتَ عن حاضر الإنساف تٔشكلبتو كالتطلع إلذ 
بأحلبمو ، كيستحق أف تٯنح كساـ الشمولية لأف الركاية اتٞديدة لا تركم أحداثا، بل تدرس ظواىر تصل إلذ العمق 

 . مثاقفاتها ات١نفتحة علػى تٚيػع المجالات الإنسالش تٔحاكراتها ك

زالت ترسم ات١شهد اتٟياتي للذات كشفت الركاية أف الركح الصوفية ات١تمردة على ات١ألوؼ ك ات١تعالية الواقع ات١عيش لا 
 العربية ، ما داـ الزمن العربي يعيش الظلم ك التسلط ك القهر ك إقصػاء الآخر.
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 خات٘ػػػػػػػػة
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 ات٠ات٘ة: 
 

تْثنا حاكلنا أف نتوج ما خطتو أقلبمنا في متن تْثنا، كىذا بإعطاء نظرة موجزة عن اللغة الصوفية في النص نهاية كفي 
 لركاية الولر الطاىر يعود إلذ مقامو الزكي. السردم

ىدفت ىذه الدراسة إلذ اكتشاؼ مواطن التقاء اللغة الصوفية في النص السردم ، كاستنطاؽ الدلالات التي تتولد      
ت٠طاب الركائي ، خاصة ك أف ات٠طاب الركائي يتوافر على فضاء أكسع يسمح لو  من استدعاء ات٠طاب الصوفي داخلب

 . ات١عرفة الباطنية كرسم ات١شاىد كخلق الشخصيات، كالتوسع في اتٟوار، كالتنوع في استخداـ اللغة بتوظيف تلػك

تٔحاكر ثلبث   أف أكتشف  لقد حاكلت تتبع اتٟضور الصوفي في " الولر الطاىر يعود إلذ مقامػو الزكػي " ، مهتمػة     
التصوؼ في  مظهراتعتبات النص مع اتٟقل الصوفي ، باعتبارىا بؤرا من بؤر التأكيل،ك تركز ا﵀ور الثالش على  تعاليق

،أما ا﵀ور الثالث فحاكلت فيو قراءة اللغة ك التناص بالإحاطة بات١دلوؿ )مكونات السرد ) الزماف ، ات١كاف ، الشخصيات
 :  النقاط اآتتيةو يمكـن تلخيص تلك النتائج في الصوفي فيهمػا ،

 بن ىدكقة كالطاىر  اتٞزائرية ات١كتوبة باللغة العربية بلغت مرحلة نضجها في فتًة السبعينات مع عبد اتٟميد الركاية
 .كطار

 كات١ستقبل، فهو  كبينت لنا ىذه الدراسة أف الطاىر كطار ركز على الزمن ات١اضي التارتٮي الذم اختلط باتٟاضر
 .مرحلة العشرية السوداء التي تركت آثارىا السلبية على المجتمعقد أرخ تٞزئية ىامة كىي 

 ذاكرة الولر  كاعتمد الكاتب على الذاكرة، كىذا بعودتو بالسرد إلذ الوراء، فمعظمهم الأحداث كردت من الذاكرة
 .الطاىر)، كارتبط بأحداث من الواقع، ت٦ا أدجى إلذ استعماؿ تقنتي الاستًجاع كالاستباؽ

  الأماكن في ىذه الركاية تنوعت بتُ مفتوحة كمغلقة ككانت ت٢ا دكر ىاـ في أحداث الركاية، إذا ىناؾ كما أف
الرئيسية كات١كاف كالأحداث، فالأحداث صحبتها عدة تٖولات كتغتَات، كات١كاف لعب  الشخصية تفاعل بتُ

 .دكر ىاـ فهو ات١ركز الذم تدكر فيو الأحداث
 ُكمرجعية, كما ت٧د أف الوصف كاف تقنية مساعدة في بناء  كثانوية يسيةرئ أما الشخصيات فقد تنوعت بت

 .الركاية
 .كالركاية اشتملت البعد السياسي كالبعد الاجتماعي كالثقافي الذم جسدتو الشخصيات 
 يستَ ركاية " الولر الطاىر يعود إلذ مقامو الزكي " تٕربة لتأريخ الظاىرة الأصولية في اتٞزائر ، فيوقت لد تٯكن من ال

ا ذات أبعاد تارتٮية ك سياسية نهاعتبار أ تناكؿ ظاىرة اتٟركات الإسلبمية ك ات١د الأصولر في سياؽ أدبي ، علػى
 . كحضارية شائكة

  مكاف غريب شاسع  الواقع عبر اتٟلم ك بالواقع نفسو كطريقة جديدة لتناكؿ الأزمة ، بنسج لأسطرهالركاية ت٤اكلة
 . أك الغيبوبة ك زماف لا ت٤دكد ىو زمن العدـ
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  نامية قادرة على  عن ات١ألوؼ باستحداث خط كتابي يتطلع إلذ منح الػنصدم تتًاكحمعمار الركاية ات١تفرد جعلها
إلذ التعبتَ عن معاناة الإنساف في أم  جعل ركاية " الولر الطاىر يعود إلذ مقامو الزكي " تتجاكز ات٢موـ الإقليمية

  مكاف.
 كالقارئ، ك بنت إطارا  عن ات١تعة ك ات١باشرة ، كجددت فيو قناة الاتصاؿ بػتُ الركائػي جسدت الركاية خطابا بعيدا

النسق ات١عرفي الصوفي   لأنو لا تٯكن  آخر ، يستدعي من ىذا القارئ أف تٯتلك معرفة كافية بآليػات أبلبغيا
 . عرفةالفارغ الذىن من ىذه ات١ الوقوؼ على مقاصد ىذا ات٠طاب الركائي من قبل ات١تلقي

 ات١شهد اتٟياتي  كشفت الركاية أف الركح الصوفية ات١تمردة على ات١ألوؼ ك ات١تعالية الواقع ات١عيش لا زالت ترسم
 . الآخر للذات العربية ، ما داـ الزمن العربي يعيش الظلم ك التسلط ك القهر ك إقصػاء

  كلها تٕرم إما في  على ت٣ریاتو، كالأحػداثخلخلت الركاية انتظاـ الزماف ك تارتٮو، لدرجة لا تٯكن فيها القبض
 .مساحة اتٟلم ، أك في فضاء الغيبوبة أك العدـ

  تٕاكزت ركاية " الطاىر كطار " الوقوؼ عند ات١كاف اتٞغرافي كجزئياتو، تٓصوصية متفػردة لاتٯتلكها إلا ىذا النوع
 .لات٭تويها الإحساسمن السرد الإشراقي الذم يبتٍ بإبداعو عوالد سحرية لا تٖدىا الرؤية ك 

 رمزم آسر يثتَ  تنوع الأدكار ات١سندة إلذ الشخصية الرئيسة في الركاية ، كظهورىا مع بقية الشخصيات تٔظهر
مشاعر غامضة تٗدـ رؤية الكاتب ، كحرصو على أف تبدك شخصػية البطػلهلبمية ضبابية تعكس ت٘زؽ الذات 

 . يناتٞزائرية بشيء غتَ يستَ من الغضب ك النواح اتٟز 
  ت٭تل الفيض الصوفي جسد لغة السرد، فألقى بظلبلو كإشراقاتو على ات٠طاب الركائي، كجعػلمنو مغامرة كتابية

 ... تتجوؿ في بساتتُ دلالية تتسق في مدارات اتٟضور، كالغيػاب ، كالقلػق،كالركح ، كالصوفية
 معرفية ثرية لتنتج خطابا ذا تٛولة حاكرت الركاية ، الواقع ك التاريخ كالتصوؼ ، فتعاتٞت مع ىذه ات١ناطق . 
 لتطلع إلذ  ىوا بعد ىذه النتائج تٯكن اعتبار الفن الركائي الأكثر ترشيحا للتعبتَ عن حاضر الإنساف تٔشكلبت

أحداثا، بل تدرس ظواىر  ات١ستقبل بأحلبمو ، كيستحق أف تٯنح كساـ الشمولية لأف الركاية اتٞديدة لا تركم
 .الاتلمج ا ات١نفتحة علػى تٚيػعاتهمثاقفا ا كتهتٔحاكرات تصل إلذ العمق الإنسالش

تشعبو ك تعقده، ى كبعد ، فإذا كانت ىناؾ كلمة ت٬ب أف تقاؿ، فهي أنتٍ لا أدعي امتلبؾ ناصية ات١وضػوع، علػ
الولر الطاىر يعود إلذ  رصد تٕليات التصوؼ تٓصوصيتو كتٚالياتو في ركاية –ما استطعت  –كأعتقد أنتٍ حاكلت 

 ... مقامو الزكي "، كيبقى ىذا الفعل القرائي مقاربة تنتظر دراسػة أكسػع
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 ر وطارھالتعريف بالروائي الطا .1
 

 الأديب الطاىر وطار نبذة عن الحياة 

ريفية  جزائرم كلد في بيئة كىو كاتب2010أكت ،12في سوؽ أىراس كتوفي 1936أكت 15كلد الطاىر كطار في 
خنشلة جنوبا إلذ ما كراء سدرتو  غربا إلذ تٯتد من باتنة كأسرة أمازيغية تنتمي إلذ عرش اتٟراكتة الذم يتمركز في إقليم

الابن ات١دلل للؤسرة الكبتَة التي  تأمو ثلبثة بطوف قبلو، فكاف البيضاء، كلد الطاىر بعد أف فقد عتُ دينة وشمالا كتتوسط
 .يشرفعليها اتٞد ات١تزكج بأربع نساء أت٧بتكل كاحد منهن عدة رجاؿ ت٢م نساء كأكلاد أيضا

ليثقفو في  إلذ قسنطينة فكاف من ضمن تلبميذىا النجباء، أرسلو أبوه1956التحق تٔدرسة تٚعية العلماء التي فتحت في 
موازية للفقو كعلوـ الشريعة، في الأدب،  انتبو إلذ ىناؾ ثقافة أخرل1952سنة ،معهد الإماـ عبد اتٟميد بن باديس 

نعيمة، كزكي مبارؾ كطو حستُ كالرافعي، راسل  كت٥ائيل فالتهم في أقل من سنة ما كصلو من كتب جبراف خليل جبراف
حيث 1954ية في ات٠مسينات التحق بتونس في معاصرة شخص مطلع مدارس في مصر فتعلم الصحافة كالسينما، في

 .درس قليلب في جامعة الزيتونة

على أدب جديد  1955تعرؼ عاـ1984ـ انضم إلذ جبهة التحرير الوطتٍ كظل يعمل في صفوفها حتى ،1956كفي 
ات١تًتٚة، فنشر القصص في جريدة الصباح  كالعات١ية العربية ىو أدب السرد ات١لحمي، فالتهم الركایات كالقصص كات١سرحيات

الفكر ات١اركسي فاعتنقو، كظل تٮيفو عن جبهة التحرير  استهوىاعمل كفي أسبوعية لواء كت٣لة الفكر التونسية،كجريدة ال
 .الوطتٍ، رغم أنو يكتب في إطاره

شخصيات مثل محمد حزبي،  تْزب جبهة التحرير الوطتٍ عضوا في اللجنة الوطنية للئعلبـ مع1963-1984عمل من 
-1992منصب مدير عاـ للئذاعة اتٞزائرية عامي . كما شغل47ات١عاش كىو في سن ، ثم مراقبا كطنيا حتى أحيل على

1991 

 1989منذ  اتٞاحظة الثقافية اتٞمعية يأسر كيستَمارس حياتو للعمل الثقافي التطوعي كىو 
 .ات١ثقفوف كل الشهر ويلقى فيكقبلها كل قوؿ بيتو إلذ منتدل 
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 مؤلفاتو: 

 :القصصية المجموعة

  2005ك .1979اتٞزائر  1961قلبي تونس  دخاف من 
  2005ك .1971الطعنات، اتٞزائر 
  2005ك 1984اتٞزائر  1974الشهداء يعودكف ىذا الأسبوع العراؼ 

 :الدسرحيات

 )على ضفة الأخرل )ت٣لة الفكر تونس أكاخر ات٠مسينات 
  ( 2005ك 1971ات٢ارب، اتٞزائر) 
 الشهداء يعودكف ىذا الأسبوع. 

 :الروايات

 2005ك 1981اتٞزائر  82-83بتَكت ( 1974)اتٞزائر   اللبز 
  ( 2005ك 1981اتٞزائر  1974الزلزاؿ بتَكت) 
 ،  ـ2005ك 1989اتٞزائر  1989تٕربة في العشق )بتَكت( 
   (1981اتٞزائر في 1988القاىرة  1983عرس بغل بتَكت عدة طبعات بدء )من 
   (2001أت١الش 1996الأردف  1995القاىرة  2005ك  ،1995الشمعة كالد ىاليز)اتٞزائر 
   (2005ك 1999الولر الطاىر يعود إلذ مقامو الزكي )اتٞزائر 
  (2005الولر الطاىر يرفعيديو بالدعاء )اتٞزائر جريدة ات٠بر كموقع 
 . 2010قصيدة في التذلل القاىرة 

 : الترجمات

 ترتٚة الديواف للشاعر الفرنسي كومب بعنواف الربيع أزرؽ، اتٞزائر. 
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 ملخص الرواية :

الولر الطاىر يعود إلذ مقامو الولر ىي ت٤اكلة لتأريخ ظاىرة ارتبطت بات١شركع كالفكر الإسلبمي، انطلبقا من حادثة قتل 
خالد بن الوليد للشاعر مالك بن نويرة، كالتي اختلف بشأنها خليفتاف من خلبتٟكم عمر بن ات٠طاب رضي االله عنو، 

 كحكم أبي بكر الصديق ات١ؤسس القاضي يرجع خالد بن الوليد
 على أف من اجتهد كلد يصب فلو أجر كاحد.

تعتبر ركاية الولر الطاىر يعود إلذ مقامو الزكي آخر ركاية في الألفيةالثانية كىي تٕربة جديدة كتبها الركائي الطاىر      
 ة.كطار في كقت قياسي جدا، لأف التجربة كانت ناضجة في رأس صاحبها منذ سنوات عديد

 تعالج الركايةإمكانية العودة إلذ ات١اضي، بطلها ىو الولر الطاىر الذم يبحث عن قصره الذم   
 ضاع منو بسبب لعنة أتٟقتها بو بلبرة بنت ات١عز، فيصوره الكاتب مرة صوفي، كمرة أخرل إنساف مسلم

 ضياع الإنساف في عالدتائو، كمرة ثالثة حاكم متسلط، كما ىاتو التحولات إلا دلالة ت٬سدفيها الركائي 
 تشابكت فيو كل الأشياء فلب تٯكنو العودة إلذ ماضيو كلا ىو مواكب للعصر اتٟاضر، عصر التقدـ

 .العلمي القاىر، فصار في عالد معقد متشابك لا ىو منو كلا إليو

 ـ أف تٖقق بصدؽ كاقع الأزمة1999استطاعت ركاية الولر الطاىر يعود إلذ مقامو الزكي      
 ـ، كتٕسيد تْق ذلك الواقع ات١رير الذم مر بو كل1991ديسمبر 26ائرم بعد الانتخابات البرت١انيةاتٞز 

 جزائرم في سنوات اتٞمر ات١اضية، أين أصبح ات١وت عنواف اتٟياة في تلك الفتًة الدموية.
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2. Abstract Of The Novel: 

      The pure saint returns to his position as the saint. It is an attempt to chronicle a 
phenomenonassociatedwith the project and Islamicthought, startingfrom the incident of 
Khalid ibn al-Walid'skilling of the poet Malik ibn Nuwaira, about 
whichtwocaliphsdisagreedthrough the ruling of Umar ibn al-Khattab, 
mayGodbepleasedwithhim, the judgereturns to Khalid ibn al-Walid and the ruling of 
Abu Bakr al-Siddiq The founderisthatwhoeverstrives and is not injuredwill have one 
reward. 

        The novel The Immaculate Guardian Returns to His Honorable Place isconsidered 
the last novel in the second millennium, and itis a new experiencewritten by the 
immaculatenovelist and flew in a very record time, because the experiencewas ripe in 
the head of itsownermanyyearsago. 

        The novel deals with the possibility of returning to the past. Itsherois the pure 
guardianwhosearches for his palace, whichwaslost to himbecause of a curseinflicted on 
him by Bellara, the daughter of Al-Moez. The writerportrayshim once as a Sufi, and 
another time as a lost Muslim, and a third time as an authoritarianruler. These 
transformations are only an indication in which the novelistembodies Man islost in a 
world in which all things are intertwined, sohecannot return to hispast, norishe keeping 
pace with the presentera, the era of over whelmingscientificprogress, sohe became in a 
complex, intertwined world that isneither fromhimnor to him. 

The novel “The Immaculate Guardian Returns to His Honorable Place” in 1999 AD 
was able to truthfully in vestigate the reality of the Algerian crisisafter the parliament 
taryelections of December 26, 1991 AD, and trulyembodythat bitter reality that every 
Algerian went through in the pastembers years, wher edeath became the title of life 
during that bloody period. 
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 وطاّر رھصورة للمؤلِّف الطاّ .2

 

 
 

  
 )و الزكييعودإلىمقام رھللمؤلّف )رواية الولي الطا صورة
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  قائمـــــــــة الدراجــــــــــع :

 الكريم القرآن 
 : الدعاجم 
 1. 1944-لص مذكور ، ات١عجم الوجيز، ت٣مع اللغة العربية ، مؤسسة دار الكتب. الكويت طھإبرا .1
 د ت،1منظور، لساف العرب، دار صادر، بتَكت، لبناف،ط ،ابن  .2
 2001،5ت٣هوؿ ات١ؤلف، ت٣الش الطالب، دار المجالش ش.ـ.ؿ، بتَكت، لبناف، ط .3
 محمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازم، ت٥تار الصحاح دار اتٞيل، بتَكت ، لبناف، طبعة حديثة .4

 منقحة، د.ت.
 

  الدصادر: 
 2003كولونيا، أت١انيا، 1، منشورات اتٞمل، ط ،رھر كطار، الولر الطاھالطا .1
 252 ،ص)لغو( ،باب1 ،ج 1990 :بتَكت .1 الإفريقي،لسانالعرب،ط بنمنظور مكرـ بن محمد .2
 33،ات٢يئةات١صريةالعامة،ص 1916 :مصر .3 ابنجتٌٍ،ات٠صائص،ط عثماف الفتح أبو .3
 5للنشر،لوت٧ماف،ص  العات١ية ات١صرية الشركة .1 شرؼ،علمالإعلبماللغوم،ط العزيز عبد  .4
 .. بتصرٌؼ78-63(، عبقريػة اللغػة العربيػة، ات١ملكة ات١غربية: إيسيسكو، صفحة 2016أ ب ت محمد القوصي ) .5
، اطلٌع عليو بتاريخ alukah، "(، "في ت٥ارج اتٟركؼ كصفاتها2012-12-25الشيخ إتٝاعيل الشرقاكم ) .6

21-4-2018. 
 .. بتصرٌؼ2018-4-21، اطلٌع عليو بتاريخ alukah، "العربية كت٦يزاتها(، "أت٫ية اللغة 2011-11-19صادؽ ات٢ادم ) .7
 1945أتٛد يوسف داككد : ركائي ك شاعر ك ناقد سورم , كلد في قرية ت٤افظة طرطوس عاـ  .8
 1997يقطتُ ، الكلبـ ك ات٠بر ( مقدمة للسرد العربي)، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء. ط ، سعيد .9

 169-170.ص1،
 74. تٟميدالش، د ط، بنية النص السردم، ص تٛيد .10
 43-42أنور ات١رتٕي ، سيميائية النص الأدبي، مكتبة دار الآفاؽ، ات١غرب، دط ، دت ،ص .11
 

 

 الجامعية الدذكرات 
ات١استتَ في الأدب كاللغة العربية،  دةشها ميمونة ﵀مد بابا عمي، مذكرة لنيل حياة فرادم، الشخصية في ركاية .1

 2015جامعة محمد خيضر، بسكرة، اتٞزائر، 
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ات١اجيستتَ في الأدب ك  ةشهاد السردية في ركاية خطوات في الاتٕاه الاخر، مذكرة مقدمة لنيل ربيعة بدرم، البنية .2
 2014اللغة العربية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، اتٞزائر، 

ات١كالش في ركاية موكب الأحرار لنجيبالكيلبلش، مذكرة لنيل شهادة ات١استً، جامعة  التشكيل تٝية بن صوشة، بنية .3
 2014محمد بوضياؼ، مسيلة، اتٞزائر، 

 
 : الدواقع الالكترونية 
 شادية بن ت٭ي، نشأة الركايةاتٞزائرية ك متغتَات الواقع، ديواف العرب .1

w.w.w.diwnalarab.com 
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 قائمة المحتويات 

 :المحتويــــــــــــــاتقائمـــــــة 

 الصفحة اتـــــــــــقــــائمة المحتوي
 الاىداء
 الشكر 

 أ ات١قدمة العامة 
 : مفاىيم أساسية حول اللغة و اللغة الصوفية الفصل الاول

 01 ت٘هيد
 02 ات١بحث الأكؿ :تعريف اللغة

 03 ات١طلب الاكؿ: أقواؿ الادباء حوؿ مفهوـ اللغة 
 05  ات١طلب الثالش: ت٦يزات ك خصائص اللغة 

 10 ات١بحث الثالش: مفهوـ اللغة الصوفية 
 12 ات١طلب الاكؿ: معرفة الصوفية ك التجربة

 14 ات١طلب الثالش: مفهوـ اللغة الصوفية في النص السردم اتٞزائرم 
 17 خلبصة الفصل

 الجزائريةالفصل الثاني :مفهوم البنية السردية في الرواية 
 18 ت٘هيد

 19 ات١بحث الاكؿ : مفهوـ السرد في الركاية اتٞزائرية 
 21 ات١طلب الاكؿ: مفهوـ الركاية اتٞزائرية 
 23 ات١طلب الثالش: نشأة الركاية اتٞزائرية 

 29 ات١بحث الثالش :تٕليات في ركاية الولر الطاىر ت٪وذجا
 29 ات١طلب الأكؿ : تٕليات البنية السردية في ركاية الولر الطاىر كطار 

 43 ات١طلب الثالش : تٕليات التصوؼ في مكونات الفنية لركاية الولر الطاىر كطار ت٪وذجا 
 67 خلبصة الفصل

 68 خات٘ة 
 71 ات١لبحق 
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 76 قائمة ات١راجع
 قائمة ا﵀تویات

 قائمة الاشكاؿ ك ات١لبحق
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 قائمة الأشكال و الدلاحق 
 : الأشكالقائمة 

 
 الصفحة الشكلعنوان  الشكلرقم 
 60 كظائف التناص في الركاية  (01)

 
 

 ققائمة الدلاح
 

 الصفحة لدلحقعنوانّ الدلحق رقم
 71 التعريف بالركائي الطاىر كطار (01)
 73 ملخص الركاية  (02)

 75 صورة ات١ؤلف ك ات١ؤلف )03(
 

 


