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 انًتىاضعث ــاو هرا انبحًى إتعص وجم أٌ هداَــــــا وأزشدَـــــــا إن أحًد الله

نتحقٍق  انجهدعهى برل  والإصسازَفىسُــــــــــا حب انعًم فً ووفقُا نرنك، وبث 

 .انًبتغى

انفضم  نهىانكساو ذوي انفضم، انرٌٍ كــــــــــــــاٌ  نلأساترةانشكس يىصىل 

ـــى تيقديهــ فًتعهًٍُـــــــا وإزشادَـــــــــا وتسبٍتُــــــــا وزعــــــــــاٌتُا و فً

 هرا انبحث :ستــــــــــــــــاذ انري أشس  عهى الأ

 حمدينة عبد الله الدكتور

 هرا انعًم ونى بكهًت بسٍطت. إَجاش فً ًَكم يٍ ساعد إنى

 



 
 مقدمـــــــــــــــــــة



 مقـــــــدمـــة
 

-أ -  

 مقــــدمـــــة :

لقد نالت الرواية اىتمام كبير من طرف الدارسين والنقاد، فيي تعد أىم جنس 
أدبي، بحيث أنيا تقوم بتصوير الحياة الاجتماعية و السياسية و التاريخية، التي 

الإنسان، فيي تعتبر مرآة عاكسة لمواقع والأفكار وأحاسيس البشر، ليذا لقيت  يحياىا
دراسات أدبية و نقدية كثيرة، برغم تأخر ظيورىا مقاربة بغيرىا من الأجناس الأخرى، 
فقد عبرت الرواية ككل عن ىموم الوطن وواقع الإنسان والآمة وحياتو، وشيدت 

التي كانت أغمب مرجعيات الخطاب الروائي الساحة الجزائرية العديد من الروايات 
صورة اليهودي في رواية أنا وحاييم خلال تمك الفترة فموضوعي ىذا البحث ىو 

فقد أردت أن تكون ىذه الرواية موضوع دراسة لبحثي ىذا، و فيما  لمحبيب السائح
 يخص الإشكالية نطرح التساؤل التالي:

زائري الآخر، الذي هو جزء من *هل كتب السائح عن صورة اليهودي أو عن الج
 الجزائرية. ؟  التركيبة البشرية والاجتماعية والثقافية لمهويّة

وللإجابة عمى ىذا التساؤل، اعتمدت عمى خطة بحث مكونة من مدخل 
تمييدي، فصمين، مقدمة وخاتمة، فخصصت المدخل التمييدي لمحديث عن الرواية 

، وكان الفصل الثاني عبارة  الشخصية نية الجزائرية أما الفصل الأول فكان بعنوان ب
عن دراسة تطبيقية أو دراسة تجسيد علاقة المسمم الجزائري بالييودي داخل الرواية، 

 وتضمنت الخاتمة مجموعة من النتائج المتواصل إلييا بعد ىذا الجيد المتواضع 

والأن  ىذه الدراسة  تحمل طابعا تطبيقيا، اعتمدانا عمى المنيج الوصفي 
 لتحميمي، ألنو المنيج الجدير و المناسب ليذا النوع من المواضع.ا

وينبع اختيارنا لمموضوع عن ملاحظاتنا لنقص الدراسات الأكاديمية والنقدية   
في الأدب الجزائري وقمة المراجع والمصادر ، كما جاء اختيارانا لرواية لحبيب سائح 

مت في إعجابنا بطريقة تناولو كمدونة لمبحث نابعا عن دوافع ذاتية من جية، تمث
لممواضيع وعرضو ليا، وعن يقيننا بأن الروائي يشتغل بتأن عمى رواياتو بتصريحات 



 مقـــــــدمـــة
 

-أ -  

 لمحديث فيو عن صورة الييودي.  منو مما جعميا نموذجا حاملا

وقد اعتمدت في دراستنا ىذه عمى مجموعة من المصادر والمراجع، أىميا 
الصادق أساسية قامت عمييا الدراسة كذلك كتاب رواية أنا وحاييم لأنيا  من مصادر 

وكتاب سعيد يقطين  ،عنوانو الرواية مقوماتو ونشأتو في الأدب العربي الحديثقسومة
تحميل الخطاب الروائي وكغيره من البحوث اعترضت طريقنا بعض الصعوبات من 
بينيا جائحة كورونا التي صادفتنا  وضيق الوقت، بالإضافة إلى ندرة الدراسات في 

 الجانب التطبيقي لمرواية.

وفي  الأخير لا يسعني إلا أن أتقدم بعمق شكري وامتنانا مني لفضل وكرم 
، الذي منحني وقتو وخبرتو ولم يبخل عميا بشيء حمدينة عبد اللهأستاذنا المشرف 

من عممو وتوجيياتو لتجاوز الصعوبات والمشاكل التي واجيتنا خلال ىذا البحث، 
 البحث والله تعالى ولي التوفيق. وأعضاء المجنة المناقشة لتكبد عناء قراءة ىذا
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 مدخل:

 مفهــــوم الروايـــــة : -1

تعد الرواية فن من فنون السرد الحديث، والقصص حيث أنيا تضم الكثير من     
الشخصيات وتعد أحسن وأجمل الفنون الأدب النثري، حيث تتحدث عن مواقف وتجارب 

 البشرية في زمان ومكان معين.

لمرواية، ينكر من بينيا فقد قام بعض الدارسين والباحثين، بتقديم بعض التعاريف 
ىي رواية كمية شاممة موضوعية أو ذاتية، تستعير معمارىا من بنية المجتمع وتفسح مكانا 

 1كما يتضمن المجتمع الجماعات والطبقات المتعارضة. ، لتتعايش فيو الأنواع والأساليب

فالبرغم من ذلك، لم تكن الرواية قادرة عمى لم الشمل لكل النماذج الإنسانية 
الموجودة عمى الساحة الأدبية، وقد كانت في الكثير من الأحيان عاجزة عن التعبير عن 

مختمف الرغبات النفسية، حتى تمكنت من اكتساب عدة قموب من مختمف فئات المجتمع، 
ويرد ذلك إلى نية بعض المبدعين، رغبة منيم في تأىيل أحقيتو في قيادة المسيرة 

لرواية عادة مجموعة من الأوضاع أو الأجواء خلال حمقيا الاجتماعية، ذلك أىنا تعالج ا
 2. أو فصوليا المتعاقبة

 نشــــأة الروايــــة الجزائرية : -2

تعد نشأة الرواية الجزائرية غير مفصولة عن نشأتيا في الوطن العربي، أما فيما 
جع يخص نشأت الرواية في الوطن العربي، فقد كان مواكبا لعصر النيضة الحديثة ، فير 

 .: الصحافة والترجـمـــة الفضل لظيور الرواية في العامل العربي، إلى عاممين أساسين ميا

أما فيما يخص الرواية الجزائرية، فيي لم تكن مفصولة عن مختمف أحداث التي 
وقعت في الوطن العربي مغربو ومشرقو، ولم تأـتي نشأتيا بمعزل عن تأثير مختمف 

ن ىذه النشأة تختمف ظروفيا من قطر عربي لأخر دون السيو الروايات الأوروبية، ورغم أ
                                                           

 .74، دت، ص1اللغة، طفي  أبحاث مخبرالرواية العربية، منشورات في  أبحاث، نقال عن صاحل مفقودة  1
 .13ص  0777، مركز النشر الجامعي، الحديثالأدب العريب  في ونشأتها مقوماتها، الرواية الصادق قسومة 2



2 

 مدخل تمهيدي
 

 

 3عن جذورىا المشتركة عربيا. 

 مفهــــوم الروايـــــة : -3

تعد الرواية فن من فنون السرد الحديث، والقصص حيث أنيا تضم الكثير من 
الشخصيات وتعد أحسن وأجمل الفنون الأدب النثري، حيث تتحدث عن مواقف وتجارب 

 زمان ومكان معين.البشرية في 

فقد قام بعض الدارسين والباحثين، بتقديم بعض التعاريف لمرواية، ينكر من بينيا 
ىي رواية كمية شاممة موضوعية أو ذاتية، تستعير معمارىا من بنية المجتمع وتفسح مكانا 

 4كما يتضمن المجتمع الجماعات والطبقات المتعارضة. ، لتتعايش فيو الأنواع والأساليب

برغم من ذلك، لم تكن الرواية قادرة عمى لم الشمل لكل النماذج الإنسانية فال
الموجودة عمى الساحة الأدبية، وقد كانت في الكثير من الأحيان عاجزة عن التعبير عن 

مختمف الرغبات النفسية، حتى تمكنت من اكتساب عدة قموب من مختمف فئات المجتمع، 
بة منيم في تأىيل أحقيتو في قيادة المسيرة ويرد ذلك إلى نية بعض المبدعين، رغ

الاجتماعية، ذلك أىنا تعالج الرواية عادة مجموعة من الأوضاع أو الأجواء خلال حمقيا 
 5. أو فصوليا المتعاقبة

 نشــــأة الروايــــة الجزائرية : -4

تعد نشأة الرواية الجزائرية غير مفصولة عن نشأتيا في الوطن العربي، أما فيما 
نشأت الرواية في الوطن العربي، فقد كان مواكبا لعصر النيضة الحديثة ، فيرجع يخص 

 .: الصحافة والترجـمـــة الفضل لظيور الرواية في العامل العربي، إلى عاممين أساسين ميا

أما فيما يخص الرواية الجزائرية، فيي لم تكن مفصولة عن مختمف أحداث التي 
شرقو، ولم تأـتي نشأتيا بمعزل عن تأثير مختمف وقعت في الوطن العربي مغربو وم

                                                           
 .101، ص0712، دار أسامة للنشر والتوزيع الأردن، 1والرواية، ط ، سوسيولوجيا الأدبفضيلة فاطمة دروش 3
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الروايات الأوروبية، ورغم أن ىذه النشأة تختمف ظروفيا من قطر عربي لأخر دون السيو 
 6عن جذورىا المشتركة عربيا. 

أول عمل في الأدب الجزائري ينجو نحوا روائيا، رضا حوحو فقد عرف عمل أحمد 
، حيث ظيرت في الأربعينات، وتزامنت مع القرىغادة أم فقد كان أول جيد معتبرا وىي 

، وأختمف بضبط زمن ظيورىا، حيث اعتبرىا الكثير من الدارسين 5491مايو  8أحداث 
رواية أعادت لمكتابة الجزائرية ىيبتيا، ويعد أول من كتب بطريقة فنية باىرة وعدىا باكورة 

من الخيبات التي رافقت الكتاب  الإبداع الروائي في الجزائر، فقد جاء ىذا العمل بعد سمسمة
، فقد اتسمت الرواية والأعمال الروائية في الفترات رضا حوحوالجزائريين الذي كانوا قبل 

التي كانت قبمو بالضعف المغوي والتقني في بداية الأمر، حيث كانت جل الروايات 
مثل رواية الجزائرية انعكاسا لموقع المعاش، مما أدى إلى ظيور ىذا النوع من الضعف، 

، فيي من أول 5894لصاحبو محمد بن إبراىيم سنة العشاق في الحب والاشتياق حكاية 
عمر بن الروايات التي لقت فشلا ذريعا، ولم ترق إلى مستوى الرواية الفنية، فقد أعطى 

رأيو حول ذلك، ونجده يتحفظ بتسميتيا رواية، واعتبارىا كذلك، وسبب ذلك الضعف قينة 
وجـــــودىا عمى الساحة الأدبية، وىذا راجع إلى مصادرة المستعمر لممؤلف المغوي، وعدم 

 7أملاك أسرتو واضطيادىا. 

ثم تمتيا بعض النصوص ممن كانوا يتفقدون العمل الروائي دون امتلاكيم القدرة 
الكافية من الوعي والنظر في شروط ممارستو مثل ما تجسد في بعض النصوص الطالب 

وغيره. إلا أن البداية الحقيقية التي بدأت لعبد الحميد بن هدوقة م 5415المنكوب سنة 
ريح الجنوب الأدب الجزائري كانت مع ظيور نص  تؤرخ لبداية زمن تأسيس لرواية في

 8م. 5495سنة لعبد الحميد بن هدوقة 

فبعد ظيور ىذه الأعمال في فترة التسعينات، مكننا من الحديث عمى تجربة جزائرية 
جديدة ومتقدمة ومستقمة، مكنت الجزائر والوطن 

                                                           
 .101، ص0712، دار أسامة للنشر والتوزيع الأردن، 1، سوسيولوجيا الأدب والرواية، طفاطمة دروشفضيلة  6

 ،الجزائرية المطبوعات، ديوان الحديث الجزائري الأدب فيعمر بن قينه،

 ،0772، 1، طالجزائريةالرواية العربية  في ، سردية التجريببن مجعة بوشوشة

 .164، ص0ط

 . 4ص
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، فأن ما ميز جل ىذه الروايات العربي ككل عمى الانفتاح عمى المغة العربية انفتاحا حرا
في ىذه الفترة، الشجاعة وطرح مغامرات الفنية، وىذا بفضل الحرية التي اكتسبيا الروائي 

بفعل الواقع السياسي، فالقمع والاضطياد قد يدفع ويرمي بالكاتب والروائي لما يسمى بيجرة 
 الأقلام الإبداعية من الوطن الأم.

بو النصوص الروائية في ىذه الفترة، لا يمنع الطرح الجذري فالطابع السياسي الذي انطبعت 
الذي اتسمت بو ىذه النصوص الروائية، والقائم عمى محاكمة التاريخ أو الواقع الراىن المعاش 

 بمغة فنية جديدة.    

مما أدى إلى تأخر ظيور الرواية الجزائرية، وغياب العمل الروائي عمى الساحة الأدبية مقارنة 
شعوب العالم، خاصة المغرب العربي، ىو دخول المستعمر، الذي كان بمثابة عائق بمختمف 

نحو الكتاب والروائيون، حيث حاولت فرنسا طمس اليوية الوطنية الجزائرية، من خلال فرضيا 
لثقافتيا وأدبيا وكذلك لغتيا عمى الشعب الجزائري، حيث أدى ذلك إلى ظيور طائفة من 

حاولوا الكتابة بمغة غي لغتيم الأم، وىي المغة الفرنسية، وقاموا ىؤلاء  الكتاب الجزائريين الذين
عن الواقع الجزائري المعاش، وىموم الشعب الجزائرية  الكتاب باستعمال المغة الفرنسية لتعبير

 المضطيد.

 أنـــــواع الروايـــــــة : -5

تعتبر الرواية التاريخية من أقدم الأنواع التي ظيرت، ذاك لأنيا  الرواية  التـــاريخية: -أ
ارتبطت بتاريخ الأمم ومختمف الشعوب، حيث تيدف إلى تصوير عيد من العيود الذي مرت، 

أو حدث من الأحداث مبنية عمى معطيات التاريخ، وكذلك كانت تسعى، ولا تزال إلى ربط 
ات نحو ذلك. فتعد من أكثر أنواع الروايات رقيا، الصمة بني الماضي والحاضر وتوطيد العلاق

فقد بدأ الروائيون الأوربيون يتوجيون إلى ىذا النوع من الروايات، لمل فييا من إحساس بالروح 
 القومية والأوربية، وليبعثوا في الذاكرة

الشعبية المعاصرة تمك الظلال الفضية والتذكير المحظات المجيدة في تاريخ أمميا، فقد 
تت الروايات التاريخية المكتوبة بالغة الفرنسية في ساحة الأدب العربي حضورىا بشدة، أثب

الدار الكبيرة والحريق، التي كتب فييا محمد ديب أوائل القرن العشرين، بروايات الجزائري 
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برواية ابن ومولود فرعون عن معاناة الشعب الجزائرية إبان فرتة الاستعمار الفرنسي، 
في جورج لوكاتش ، برواية نجمة وغيرىم من الكتاب. وما عبر عنو تب ياسينوالكاالفقير، 

تعريفة لرواية التاريخية  بأنيا" رواية تاريخية حقيقية، أي رواية تثير الحاضر، ويعيشيا 
 .المعاصرون بوصفيا تاريخيم السابق لذات 

وضوعيا أو ىي نوع من أنواع الروايات، التي تناقش مالروايــــة الاجتماعية :  -ب
قصتيا، عبر شخصيات الرواية، وتناقش مواضيع أغمق تخص حال المجتمع المعقدة من 

بينيا، العمل والأطفال والفقر والاستعباد والعنف، ضد شرائح مختمقة من المجتمع كما 
باستطاعتيا مناقشة عدة مواضيع في رواية واحدة. إذ يصور النوع الواقع وىمومو، عمى 

عية كاممة، فيموم شخصياتيا مرتبط بيموم الواقع الذي يحتوييا، وما مستوى طبقة اجتما
تعانيو من أزمات خاصة وذاتية، يرجع فيو جزء منو إلى طبيعة الظروف الاجتماعية 

 9والأوضاع السياسية ... 

، إن الرواية السياسية تركز عمى القضايا السياسية المحمية الروايــــة السيــــــاسيــــــة: -ج
لمعالجتيا، ضمن توجيات مختمفة ومحاور متعددة لمراحل متنوعة التي ، وطنية والقوميةوال

مرت بيا القضية مع وقفات عند أحداث معينة ليا خصوصيتيا المتميزة، كذلك تعنى 
تمك الرواة التي تصب عمى مناقشة الأفكار السياسية، وبرامج الأحزاب  الرواية السياسية 

النظرية والعممية، وتحديد تصورات المذاىب السياسية، مع رصد جدلية الصراع بني الحاكم 
 10والمحكوم والعامل مع أرباب ووسائل الإنتاج. 

اية تجسيد ، فقد تم في ىذه الرو كميمة ودمنةفمن الأمثمة عمى الروايات الجزائرية، 
 الواقع الراىن في تمك الحقبة عمى لسان الحيوان خوفا من الحكم.

اختمفت مسميات ىذا النوع من الروايات فتعددت المصطمحات الروايــــة النفسيــــــة :  -د
حول ذلك فيناك من مساىا الرواية التكوينية،  وىناك من أطمق عبييا الرواية الوجدانية، 

فكان ذلك يصب في إناء واحد، فيي كميا مرتبطة بالجانب الوجداني والنفسي لمشخصيات، 

                                                           
 .01، ص0717، الرابط 1، طالاختلافالنص السردي، تقنيات ومفاهيم، منشورات  تحليل، مد بوعزةمح 9
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واحد أو أكثر في شخصياتيا، وتمعب  فلأحداث فييا تكون مسجمة عمى نحو ذاتي في ذىن
 فييا عممية الوعي دورا أساسيا

فقد كان ىدف ىذا النوع من الروايات الاىتمام والعناية بالأحاسيسس الفردية، 
والبحث في دوافع النفسية الواعية واللاواعية، التي تتحكم في سموك الأفراد، ومن ثمة 

في الغالب زمن نفسي، مكشف يحدث في يييمن الزمن النفسي عمى تطورات الأحداث فيو 
 11وعي الشخصيات وتفكرييا. 

أول عمل في الأدب الجزائري ينجو نحوا رضا حوحو فقد عرف عمل أحمد  
، حيث ظيرت في الأربعينات، غادة أم القرىروائيا، فقد كان أول جيد معتبرا وىي 

برىا الكثير ، وأختمف بضبط زمن ظيورىا، حيث اعت5491مايو  8وتزامنت مع أحداث 
من الدارسين رواية أعادت لمكتابة الجزائرية ىيبتيا، ويعد أول من كتب بطريقة فنية باىرة 

وعدىا باكورة الإبداع الروائي في الجزائر، فقد جاء ىذا العمل بعد سمسمة من الخيبات التي 
الروائية  ، فقد اتسمت الرواية والأعمالرضا حوحورافقت الكتاب الجزائريين الذي كانوا قبل 

في الفترات التي كانت قبمو بالضعف المغوي والتقني في بداية الأمر، حيث كانت جل 
الروايات الجزائرية انعكاسا لموقع المعاش، مما أدى إلى ظيور ىذا النوع من الضعف، مثل 

، فيي من 5894لصاحبو محمد بن إبراىيم سنة العشاق في الحب والاشتياق رواية حكاية 
عمر ت التي لقت فشلا ذريعا، ولم ترق إلى مستوى الرواية الفنية، فقد أعطى أول الروايا
رأيو حول ذلك، ونجده يتحفظ بتسميتيا رواية، واعتبارىا كذلك، وسبب ذلك بن قينة 

الضعف المغوي، وعدم وجـــــودىا عمى الساحة الأدبية، وىذا راجع إلى مصادرة المستعمر 
 12لممؤلف أملاك أسرتو واضطيادىا. 

ثم تمتيا بعض النصوص ممن كانوا يتفقدون العمل الروائي دون امتلاكيم القدرة 
الكافية من الوعي والنظر في شروط ممارستو مثل ما تجسد في بعض النصوص الطالب 

وغيره. إلا أن البداية الحقيقية التي بدأت لعبد الحميد بن هدوقة م 5415المنكوب سنة 
ريح الجنوب في الأدب الجزائري كانت مع ظيور نص تؤرخ لبداية زمن تأسيس لرواية 

                                                           
 .03، المرجع السابق ، ص بوعزة محمد 11
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 13م. 5495سنة لعبد الحميد بن هدوقة 

فبعد ظيور ىذه الأعمال في فترة التسعينات، مكننا من الحديث عمى تجربة جزائرية 
جديدة ومتقدمة ومستقمة، مكنت الجزائر والوطن العربي ككل عمى الانفتاح عمى المغة 

ما ميز جل ىذه الروايات في ىذه الفترة، الشجاعة وطرح مغامرات العربية انفتاحا حرا، فأن 
الفنية، وىذا بفضل الحرية التي اكتسبيا الروائي بفعل الواقع السياسي، فالقمع والاضطياد 

 قد يدفع ويرمي بالكاتب والروائي لما يسمى بيجرة الأقلام الإبداعية من الوطن الأم.

صوص الروائية في ىذه الفترة، لا يمنع الطرح الجذري فالطابع السياسي الذي انطبعت بو الن
الذي اتسمت بو ىذه النصوص الروائية، والقائم عمى محاكمة التاريخ أو الواقع الراىن المعاش 

 بمغة فنية جديدة.    

مما أدى إلى تأخر ظيور الرواية الجزائرية، وغياب العمل الروائي عمى الساحة الأدبية مقارنة 
العالم، خاصة المغرب العربي، ىو دخول المستعمر، الذي كان بمثابة عائق بمختمف شعوب 

نحو الكتاب والروائيون، حيث حاولت فرنسا طمس اليوية الوطنية الجزائرية، من خلال فرضيا 
لثقافتيا وأدبيا وكذلك لغتيا عمى الشعب الجزائري، حيث أدى ذلك إلى ظيور طائفة من 

وا الكتابة بمغة غي لغتيم الأم، وىي المغة الفرنسية، وقاموا ىؤلاء الكتاب الجزائريين الذين حاول
عن الواقع الجزائري المعاش، وىموم الشعب الجزائرية  الكتاب باستعمال المغة الفرنسية لتعبير

 المضطيد.

 أنـــــواع الروايـــــــة : -5

: تعتبر الرواية التاريخية من أقدم الأنواع التي ظيرت، ذاك لأنيا الرواية  التـــاريخية -أ
ارتبطت بتاريخ الأمم ومختمف الشعوب، حيث تيدف إلى تصوير عيد من العيود الذي مرت، 

أو حدث من الأحداث مبنية عمى معطيات التاريخ، وكذلك كانت تسعى، ولا تزال إلى ربط 
قات نحو ذلك. فتعد من أكثر أنواع الروايات رقيا، الصمة بني الماضي والحاضر وتوطيد العلا

فقد بدأ الروائيون الأوربيون يتوجيون إلى ىذا النوع من الروايات، لمل فييا من إحساس بالروح 
 القومية والأوربية، وليبعثوا في الذاكرة

                                                           

 . 4ص .164، ص0ط ،0772، 1، طالجزائريةالرواية العربية  في ، سردية التجريببوشوشة بن مجعة -21
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الشعبية المعاصرة تمك الظلال الفضية والتذكير المحظات المجيدة في تاريخ أمميا، فقد 
بتت الروايات التاريخية المكتوبة بالغة الفرنسية في ساحة الأدب العربي حضورىا بشدة، أث

الدار الكبيرة والحريق، التي كتب فييا محمد ديب أوائل القرن العشرين، بروايات الجزائري 
برواية ابن ومولود فرعون عن معاناة الشعب الجزائرية إبان فرتة الاستعمار الفرنسي، 

في جورج لوكاتش ، برواية نجمة وغيرىم من الكتاب. وما عبر عنو اتب ياسينوالكالفقير، 
تعريفة لرواية التاريخية  بأنيا" رواية تاريخية حقيقية، أي رواية تثير الحاضر، ويعيشيا 

 .المعاصرون بوصفيا تاريخيم السابق لذات 

ىي نوع من أنواع الروايات، التي تناقش موضوعيا أو الروايــــة الاجتماعية :  -ب
قصتيا، عبر شخصيات الرواية، وتناقش مواضيع أغمق تخص حال المجتمع المعقدة من 

بينيا، العمل والأطفال والفقر والاستعباد والعنف، ضد شرائح مختمقة من المجتمع كما 
وع الواقع وىمومو، عمى باستطاعتيا مناقشة عدة مواضيع في رواية واحدة. إذ يصور الن

مستوى طبقة اجتماعية كاممة، فيموم شخصياتيا مرتبط بيموم الواقع الذي يحتوييا، وما 
تعانيو من أزمات خاصة وذاتية، يرجع فيو جزء منو إلى طبيعة الظروف الاجتماعية 

 14والأوضاع السياسية ... 

، تركز عمى القضايا السياسية المحميةإن الرواية السياسية  الروايــــة السيــــــاسيــــــة: -ج
لمعالجتيا، ضمن توجيات مختمفة ومحاور متعددة لمراحل متنوعة التي ، والوطنية والقومية

مرت بيا القضية مع وقفات عند أحداث معينة ليا خصوصيتيا المتميزة، كذلك تعنى 
وبرامج الأحزاب تمك الرواة التي تصب عمى مناقشة الأفكار السياسية،  الرواية السياسية 

النظرية والعممية، وتحديد تصورات المذاىب السياسية، مع رصد جدلية الصراع بني الحاكم 
 15والمحكوم والعامل مع أرباب ووسائل الإنتاج. 

، فقد تم في ىذه الرواية تجسيد كميمة ودمنةفمن الأمثمة عمى الروايات الجزائرية، 
 الحيوان خوفا من الحكم.الواقع الراىن في تمك الحقبة عمى لسان 

                                                           
 .01، ص0717، الرابط 1، طالاختلافالنص السردي، تقنيات ومفاهيم، منشورات  تحليل، مد بوعزةمح 14
  712722 0716، 17، 5، الأدبحر للثقافة والفكر و  منبر: حمداوي جميلد.  15
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اختمفت مسميات ىذا النوع من الروايات فتعددت المصطمحات الروايــــة النفسيــــــة :  -د
حول ذلك فيناك من مساىا الرواية التكوينية،  وىناك من أطمق عبييا الرواية الوجدانية، 

لمشخصيات،  فكان ذلك يصب في إناء واحد، فيي كميا مرتبطة بالجانب الوجداني والنفسي
فلأحداث فييا تكون مسجمة عمى نحو ذاتي في ذىن واحد أو أكثر في شخصياتيا، وتمعب 

 فييا عممية الوعي دورا أساسيا

فقد كان ىدف ىذا النوع من الروايات الاىتمام والعناية بالأحاسيسس الفردية، 
اد، ومن ثمة والبحث في دوافع النفسية الواعية واللاواعية، التي تتحكم في سموك الأفر 

يييمن الزمن النفسي عمى تطورات الأحداث فيو في الغالب زمن نفسي، مكشف يحدث في 
 16وعي الشخصيات وتفكرييا. 

 

 

                                                           
 .03، المرجع السابق ، ص بوعزة محمد 16
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 مقدمة الفصؿ 

جسّد لنا السائح مفيومًا عميقا لمثورة عبر عف الصداقة المتينة التي جمعت بيف 
أرسلاف حنيفي، وىو مسمـ جزائري، وبيف حاييـ بنميموف، وىو ييودي جزائري تجنّس 

المفيوـ يتمثّؿ في أفّ الثورة ىي منجز حداثي؛ إذ لا تثور باليويّة الفرنسية. وىذا 
المجتمعات إلا عمى الظمـ، ولا يمكف ليا أف تثور عمى ىويّاتيا المختمفة التي تشكّؿ 

 .نسيجيا المتيف

أيضًا لقد تتبعتُ بانتباه تطوّر العلاقة بيف أرسلاف وحاييـ )تبدو لي ىذه        
وبذلؾ أعتبرىا شخصيًا ىي بؤرة العمؿ الروائي  العلاقة ىي الطاغية في الرواية،

ككؿ(، فوجدتُ أفّ الرواية لـ تفصؿ بيف الشخصيتيف، عمى الرغـ مف أنيما ) أي 
أرسلاف وحاييـ( ينتمياف إلى ديانتيف مختمفتيف، فقد ترعرعا معًا، وتدرّجا في الأطوار 

امعة، أرسلاف في قسـ التعميمية معًا، وتفوقا معًا في دراستيما، قبؿ أف يمتحقا بالج
الفمسفة، وحاييـ في قسـ الصيدلة. لـ تفرّؽ بينيما حتى ظروؼ الحرب التحريرية؛ 
فأرسلاف، التحؽ بصفوؼ جيش التحرير الوطني، أما حاييـ فقد كاف يناضؿ في 
السرّ، مف خلاؿ توفير الأدوية لممجاىديف. ومع ذلؾ، ظمّت العلاقة بينيما تتوطّد 

 .أكثر فأكثر

مف خلاؿ ىذه القصّة منح لنا السائح إمكانية إعادة قراءة الثورة التحريرية       
كحدث إنساني. بؿ عمى العكس مف ذلؾ، فقد أبرز أفّ الوطف يقبؿ كؿ أبنائو، وأفّ 
 .غاية الثورة ىي تحرير العباد ليس مف الاستعمار فقط، بؿ مف تخمّفيـ ومف انغلاقيـ

الجزائر، أفّ بعض المتحمّسيف طالبوا بإحراؽ  لكف ما حدث بعد الإعلاف عف استقلاؿ
صيدلية حاييـ، وطرده مف الجزائر لأنو ييودي متجنّس. كاف وقع الحادثة شديدًا عمى 
حاييـ، لولا أفّ أرسلاف وقؼ ليـ بالمرصاد، وأشير مسدسو في وجو الأشخاص الذيف 

ودي. طبعًا، لـ مدجّجيف بحقدىـ. كاف مستعدًا لأف يدفع حياتو لأجؿ ىذا اليي جاؤوا
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يكف حاييـ في نظر أرسلاف إلا أخا لو، فنادرًا ما يتحدّثا عف ىويتيما الدينية، فما 
 يجمعيما أكثر ممّا يفرّؽ بينيما

لـ يكتب السائح عف صورة الييودي، بؿ عف الجزائري الآخر، الذي ىو جزء         
ركيبيا اليويّة الجزائرية. مف التركيبة البشرية والاجتماعية والثقافية التي تشكّؿ في ت

صورة الييودي في رواية السائح بريئة مف أي حمولة أيديولوجية قد ترطبيا 
بالأيديولوجيا الصييونية، أو بمشروع الكياف الإسرائيمي، فحاييـ في الرواية رفض 

السفر مع حبيبتو إلى "أرض الميعاد" في فمسطيف، لأفّ بمده ىو الجزائر. إفّ موقفًا 
مف شخصية حاييـ منسجمة مع موقفيا مف الاستعمار ومف الظمـ  كيذا جعؿ

الاستعماري، ليذا فإفّ رفضو لمسفر إلى فمسطيف ىو نابع مف موقفو إزاء أيّ شكؿ 
 .مف الاستيطاف وسمب حقوؽ الآخريف

أماـ إشكالية قرائية، تُربؾ كثيرا عاداتنا القرائية، ” أنا وحاييـ“تضعنا رواية           
ّـ التطرؽ إليو مف قِبؿ روائييف آخريف عمى الرغ ـ مف أفّ موضوع المُيمّش الييودي، ت

كرشيد بوجدرة وأميف الزاوي وحميد عبد القادر وغيرىـ، الأمر الّذي يضعنا، ومف 
خلاؿ ىذه الإشكالية القرائية، أماـ إحراج تصنيفي، تسيـ فيو، مف جية، طبيعة ىذه 

ما يتداوؿ مف مفاىيـ، كاستعادة الذاكرة التيّمة، التي يمكف إدراجيا في إطار 
المُضادة، أو إعادة كتابة التاريخ، والمسكوت عنو، وغيرىا مف المفاىيـ التي ترتبط 
بالفكر ما بعد الحداثي، ومف جية أخرى، يسيـ فيو التردّد في تصنيفيا ضمف نوع 

ثقافة مف الرّوايات التي انخرط أصحابيا في مشروع عولمة الرواية، المرتبط بال
المُعولمة التي توجّو اختيارات الروائييف نحو ىذا الموضوع أو ذاؾ استجابة لمقيـ 

 .العالمية الجديدة

فيؿ أقنعنا الحبيب السايح في ىذه الرواية بأنّيا قصة الييودي حاييـ الّذي وُلِد في 
 الجزائر وتعمّـ وكبر ومات فييا، بؿ ضحّى مف أجميا مثمما ضحّى بقية الجزائرييف؟

بأفّ “وىؿ كاف اختياره الكتابة في ىذا الموضوع، كما صرّح بذلؾ، نابعًا مف قناعتو 
” الييود الجزائرييف شكّموا جزءا لا يتجزأ مف مكونات البمد البشرية والتاريخية والثقافية
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ومف ثّـ تصبح الرواية مجرّد مُرافعة عف الييود الذيف عاشوا في الجزائر وخرجوا منيا 
ا، والتي يمكف أف يعتبرىا البعض جزءا مف حقيقة عف كذبة كبيرة جدّا طوعًا أو كرىً 

يُروّج ليا اليوـ وفي سياؽ مخصوص، ونكوف بذلؾ قد صنّفنا الحبيب السايح ضمف 
ّـ العزؼ عمى وترىا كثيرا وخاصة بعد العشرية السوداء؟ أـ أنّنا يمكف أف  أطروحة ت

تو كوسيط سردي تسرّبت مف خلالو نعتبر قصة حاييـ موضوعًا مضملا يدفعنا لقراء
مجموعة مف الأنساؽ المضمرة بوعي أو بغير وعي، وجعمتنا ننصت إلى الحكاية 

نفسيا وىي تقوؿ أشياء أخرى مف خلاؿ مواقؼ وأحداث أخرى لـ نعرىا اىتمامًا لفرط 
 .شغفنا بمصير الييودي حاييـ

الحبيب السايح، فجعمنا  نقر بيذا الإحراج، وكاف بإمكاننا الاستناد إلى ما صرّح بو
نطمئف إلى أفّ الرواية تحكي قصة حاييـ، الّذي يُقدـ في الرواية باعتباره نموذجًا 
مثاليًا لفئة مف الييود الجزائرييف الذيف رفضوا الانخراط في المشروع الصييوني، 

وفيموا المواطنة بعيدا عف أي تشنج ديني، أو تعصب طائفي، ويكوف بذلؾ الحبيب 
قد بيّف لنا، مف خلاؿ ىذا النموذج، أفّ أي حديث عف الديمقراطية، أو السايح 

العدالة، أو العيش في سلاـ، في ظؿ سمطة شرعية لا بدّ أف يمر مف خلاؿ قناعة 
حقيقية بوجود مُشترؾ دوف اعتبار لأي معيار آخر لمفيوـ المواطنة بعيدا عف أي 

الّذي يحمؿ في صيغتو سؤالا ” أنا وحاييـ“تشارؾ إنساني، وىو ما يعكسو العنواف 
حوؿ إمكانية تدبير عممية الانتقاؿ إلى تحقيؽ ىذا البُعد التشاركي، وتسعى الرواية 

لموصوؿ إليو في آخر المطاؼ كدعوة إلى إحياء فكرة التعايش والتسامح التي كانت 
 .سائدة في المجتمع الجزائري طيمة قروف

عد التداولي الّذي يتيحو العنواف، سوؼ تفرض إفّ ىذه الفكرة ذاتيا، وىي تستند إلى الب
عمينا إعادة النظر في فيـ وظيفة الكتابة الروائية ذاتيا، والتساؤؿ عف مدى انخراطيا 

في موضوعات الحوار الّذي يدور اليوـ حوؿ أسباب المآسي التي يعيشيا العرب 
يسيـ في  والمسمموف دوف سواىـ مف شعوب العالـ الأخرى، وىؿ بإمكاف الروائي أف

اقتراح بعض مطالب تدبير الإصلاح والتحديث في مجتمعاتنا، مف أجؿ تجاوز 
سرديات قاتمة كمفيوـ اليُوية المنغمقة، الّذي يزداد انغلاقا كمما فكرنا فيو، ويزداد بو 
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تكريس ىيمنة تقوـ، مف جية، عمى تكريس أسطورة الوحدة الإثنية والمغوية والدينية 
تحدّد فيو مصير شعب بأكممو بسوء تدبير التصالح مع عنصر والطائفية، في عالـ ي

مف عناصر ىذه الوحدة، ومف جية أخرى، تقوـ عمى رؤية لتدبير كيفية توزيع 
 1.المكاسب والمناصب

والحقيقة  .قد يعتقد مف ىذا الطرح أفّ الرواية مجرّد خطاب يتغيّ الإصلاح السّياسي
أفّ ىذا الطرح ذاتو ىو ما يجعمنا نفيـ الرواية عمى أنّيا ىي الجنس الأدبي الّذي يقوـ 

عمى تمثيؿ نماذج قادرة عمى التصالح مع العالـ بإصلاح ذاتيا، ومف ىنا، فإفّ ما 
يمنح لمرواية أىميتيا وقيمتيا ىو الرؤية التي توجّييا وتجعميا جزءا مف تاريخ الأدب 

التخصيب المتبادؿ والمتواصؿ بيف الأفكار خارج حدود “الّذي ىو تاريخ الإنساني، 
والرواية كحالة مف حالات التخصيب ىذا، ” الجدراف والحدود المصطنعة بيف الثقافاتّ 

تصطنع تمثيلات تفترض مف خلاليا وسائؿ لتدبير الاختلاؼ، ترتبط في تحوّلاتيا 
ضا، سواء سياسية أو اجتماعية أو المستمرة بما تفرزه المجتمعات مف تغيّرات أي

إحدى أدوات المعرفة القائمة عمى حركية الفكر “ثقافية، ولذلؾ كانت الرواية ولا تزاؿ 
وىذه ” والنزاعات البشرية، والتحوّلات الاجتماعية في جوانبيا الأخلاقية والاجتماعية
وقراءتو الحركية تتغمغؿ في الرواية، وتسـ النص بموجّيات تفرض معايير تصنيفو 

وتأويمو، وتجعؿ القارئ يتجاوز مقاصد المؤلؼ الواعية، ليبصر بالأنساؽ المضمرة 
التي توجّو عممية الكتابة وتتسمّؿ بيف طيات النص، فتفرض منطقا آخر لمتصنيؼ 
والقراءة، قد يتناقض مع توجيو المؤلؼ، أو قد يسير جنبا إلى جنب معو. ىناؾ 

ى الحكاية نفسيا وىي تقوؿ أشياء أخرى أو إمكانيات متعدّدة تجعمنا ننصت إل
حكايات فرعية لـ نعرىا اىتماما لفرط شغفنا بمصير شخصية ما أو تقنية ما، أو أي 

رىاف يضعو الروائي في طريؽ القارئ، ما يعني أنّو يستوجب عمينا أف ننظر إلى 
بعديف: حاضر في الفعؿ المغوي يتجمى عبر “الخطاب باعتباره منطويا عمى 

                                                           

 
، القول لجً 6102ٌُراجع لطٌفة الدلٌمً، فٌزٌاء الرواٌة، وموسٌقى الفلسفة، حوارات مع روائٌات وروائٌٌن، دار المدى، العراق  -1

 -.00إم كوتزي ورد كعتبة لمقدة المترجمة، ص
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يات، ومضمر يتخفى متحكما بالعلاقة بيف منتج الخطاب والأفعاؿ التعبيرية التي جمال
 2”تكوف عناصر ذلؾ الخطاب

التي تحكي ظاىريًا إيقاع الصداقة بيف مسمـ وييودي تطرح أكثر ” أنا وحاييـ“ورواية 
مف تساؤؿ يرتبط بعضو، بسياؽ كتابة ىذه الرواية، ونحف نعيش تحولا في علاقة 

سرائيؿ، وفي علاقتيـ مع بعضيـ بعضا، ليتجدّد الكلاـ عف الأقميات العرب مع إ
والإثنيات والثقافات القومية والطوائؼ، وغيرىا مف المكونات التي عدّ تغييبيا عاملا 
مف عوامؿ تغييب الوعي التاريخي بيا، وعدّت كذلؾ عاملا فيما وصمت إليو البلاد 

خطابية ثلاثة ىي مقولات: الإرىاب  العربية مف تشرذـ، وصراعات تغذّييا أقانيـ
عمى بسط الييمنة 3والعولمة والحوار، أما الخطاب الأوّؿ فيقوـ عمى الإدانة، والثاني 

بالوسائؿ الناعمة وأما الثالث؛ فينخرط في خطاب الدعوة إلى التعايش الإنساني، 
الشؽ ولذلؾ نعتبر مثمما ذىب إلى ذلؾ الحبيب السايح أفّ ىذه الرواية تندرج في 

 .الثالث مف ىذه الثلاثية
ولتحقيؽ التعايش ينبغي أف يتـ تقويض كؿّ المسبّبات التي تعمؿ دوف تحقيقو، لذلؾ 
سيضطر الروائي إلى إعادة تحييف مجموعة مف القيـ تماشيا مع فكرة التعايش ذاتيا، 

 .وسيقوـ بعمميات إزاحة واستبدالات دلالية تستيدؼ محاورا خفيا ىو القارئ

ممية التحييف بالضرورة عممية واعية، كما أفّ الروائي قد يتعمّد عدـ الالتزاـ ليست ع
بموقؼ ما، ولكف بنية الرواية ذاتيا واختيار الفضاء الزماني والمكاني الّذي تدور فيو 
الأحداث، يفرض موقفا معيّنا وىو يبحث عف ملامح ىذه اليوية الثقافية التي يعبر 

في وسط مجتمع يسوده الظمـ والعنصرية في ظؿ الاحتلاؿ ” أنا وحاييـ“عنيا العنواف 
، فإفّ  الفرنسي لمجزائر وفي فترة ثورة التحرير إلى ما بعد الاستقلاؿ. ومف ثّـ

الموضوع الأساس الّذي تصرح بو الرواية يدفع الروائي، لكي يحسف تدبير صياغة 
تعايش ذاتو، منطؽ ىذه اليوية لتكوف مقنعة، أف يدير ذلؾ بما يقتضيو مفيوـ ال

ويفعّؿ لو مجموعة مف الآليات، ويصوغ مواقؼ، ويتخمى عف قيـ لحساب قيـ جديدة، 

                                                           
 
3
 06فٌزٌاء الرواٌة، ص  
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ليجعؿ القارئ يستوعب مختمؼ أوجو التدبير اليوياتي الّذي أراده، وتكوف كؿّ 
النقاشات وكؿّ القضايا ممكنة، وكؿّ الأسئمة محتممة، يمكف الكشؼ عنيا في ملامح 

بات نسقية مضمرة تشي بتواطؤ مع الحكاية الأساس المشيد السردي في شكؿ تسري
التي أعمف عنيا في العنواف، وتّـ تمريرىا مف خلاؿ سرد قصة إنسانية لعلاقة صداقة 
بيف مسمـ وييودي منذ أف كانا طفميف، ودبّر ليما كؿّ أساليب العيش معًا والدراسة 

عنو، الأمر الّذي عمؿ معًا في وطف لـ يكف حراً، فسعيا إلى المساىمة في رفع الظمـ 
عمى ترسيخ فعؿ اليوية بينيما مف خلاؿ تعزيز فعؿ التشارؾ في كؿّ شيء، 

وتقمصت مسافة الاختلاؼ الديني بينيما حتى أصبح الإسلاـ والييودية ممارستيف 
اجتماعيتيف متشابيتيف في معظـ أساليبيا الرمزية، وىو الأمر الّذي جعمو قادرا عمى 

ثقافية المتشابية التي جعمت مف أرسلاف وحاييـ واحدا، ويتجمى تأسيس ىذه اليوية ال
ذلؾ مف التكرار المفرط في عبارة أنا وحاييـ، ومثيلاتيا مف قبيؿ، مثؿ حاييـ، كما 

 .حاييـ، مع حاييـ، فاشتركا في الشعور وفي الفعؿ وفي التفكير

 :استعادة نسق المهمّش -1

وطريقة رسـ الحروؼ العربية لمعنواف واسـ رواية أنا وحاييـ، مف خلاؿ عنوانيا، 
الروائي وجنس النص، والصورة المثبتة في الغلاؼ، تقدـ نفسيا باعتبارىا نسقا 

يفرض عمى القارئ مف البداية التفكير في الحقيقة الثقافية التي تتوارى خمفو، وتفرض 
ّـ التصريح بو في الغلاؼ  عميو الييئة الخارجية التي ظيرت بو موقفا قبميا ىو ما ت

الخمفي لمرواية وما أكده المؤلؼ ذاتو في حوار معو، مف أفّ الرواية تشتغؿ عمى 
إعادة الاعتبار لصورة الييودي في الخياؿ الثقافي الجزائري، في إطار إشكالية اليوية 
الأبدية في الثقافة الجزائرية. وىو الأمر الّذي يدعو القارئ إلى استجلاء العلاقة بيف 

قافة وأيضا التاريخ، وينظر إلى الرواية باعتبارىا صياغة لعالـ جديد النص والث
باستعادة واقع تاريخي لتدبير عممية تمثيؿ البعد التّشاركي الّذي عبّر عنو المؤلؼ 
بالتعايش وىو ما يثير الإمكانية التأويمية الأولى التي تجعمنا نثير تموقعيا في ظؿ 

 .خطابات الثقافة العالمية الحالية
ستدعي ىذه الإمكانية إذف الإشارة إلى الآليات التي تجعؿ الرؤية في ىذه الرواية ت
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تنسجـ مع فكرة التعايش الجديدة، وتقوـ بالدرجة الأولى بتقويض سردية تاريخية يعمف 
فتكوف عودة ” الييودي عدوّ “منذ البداية أنّيا تتناقض مع فكرة التعايش، وىي 

ورد بيا عرضو في غلاؼ الرواية، إعلانا عف الييودي الميمّش وبالصيغة التي 
تواري السردية التاريخية الكبرى التي تشكمت في المخياؿ الجمعي لمجزائرييف الذيف لا 

 .يذكروف لفظة ييودي إلّا متعوذيف بالله منو

كاف لا بدّ إذف مف العنواف، وصورة الغلاؼ التي تجمع طفميف يظير عمى أحدىما 
يبدو الآخر مجرّدا مف كؿّ رمز، وىما في حالة انسجاـ تاـ، رمز اليوية الييودية، و 

كاف لابدّ أف يكسر طوقا مف التمثيلات الرمزية في الثقافة الجزائرية وينقمنا مف ثقؿ 
نسؽ العداء، إلى صياغة سػردية أخرى ىي إمكانية العيش معا في سلاـ، وىي مف 

تقضي ظاىريا بضرورة تجاوز  القيـ الجديدة التي تقوـ عمييا ثقافة العولمة، والتي
التمثلات العنصرية التي تعرّض ليا الييود في العالـ، بتفكيؾ قيـ المؤسسة التي 
كرّستيا، اجتماعية كانت أـ سياسية، وكانت تسعى مف وراء ذلؾ إلى بناء شرعية 

زائفة، تدعو أحيانا إلى تطيير اليوية الجزائرية مف فئة تواطأت مع المستعمر لتعميؽ 
الجزائرييف، وأحيانا أخرى تتبنّى شعار المشروع العربي القومي، بتحرير  مآسي

فمسطيف مف الييود، فيؿ إسقاط السردية التاريخية التي صاغتيا بنية تسمطية 
إقصائية لتمثيؿ الييودي في المخياؿ الجزائري، كاف مف أجؿ الحكاية، فحسب، أـ 

رواية قبؿ المؤسّسة في الدّعوة إلى أنّو ينسجـ مع رؤية ديمقراطية جديدة تتبناىا ال
إعادة بعث المشروع التحديثي في الجزائر الّذي عبّر الحبيب السايح عف انيياره في 

وتقتضي ىذه الرؤية إستراتيجية في تفكيؾ الأنػسػاؽ المتحكّمة ” زمف النمرود“رواية 
ومف ثّـ تصبح الرواية  .ػوجػيػةفػي الػثػقػافػة الػمػيػيػمػنػة، وتػعػريػة تػحػيّػزاتػيػا الإيػديػول

متموضعة ضمف الػسّػرديػات الػبػديػمػة فػي الػحػقػؿ الػثػقػافػي الػعػاـ كإسػتػراتػيػجػيػة مػضػادّة 
لػكػؿّ صػور الػيػيػمػنػة الػثػقػافػيػة والػرمػزيػة الكامنة خمؼ الخطابات والممارسات الدالة 

 يحدّد بنيتيا النصية بكونيا نقدية وتفكيكيةفي المجتمع، وىذا التموضع الثقافي ىو ما 
تبدو الإجابة بالإيجاب، في كمتا الحالتيف، ما دامت الرواية اليوـ تقدّـ نفسيا باعتبارىا 

أداة مف أدوات الثقافة السائمة بمفيوـ زيغموند باوماف، وىي نفسيا ثقافة العولمة، 
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ت في تاريخيا بالوعي ارتبط“وليس الأمر بغريب ما دامت الرواية في الغرب قد 
 القومي وتشكّؿ ما يسمى الضمير الجمعي للأمة وبخاصة إباف نشوء مفيوـ الأمة

nation   وبزوغ عصر الدولة القومية في القرف التاسع عشر، وفي الوقت الّذي
كانت الرواية الناطقة بالانجميزية توصؼ بالرواية الإمبراطورية تنسيبا إلى فضاء 

ة البريطانية، فقد بتنا نرى اليوـ اتجاىا روائيا معاكسا يميؿ إلى الثقافة الإمبراطوري
عولمة الأفكار والثقافات بدلا مف مركزتيا في شكؿ استقطاب أحادي الموف والنكية 

وشبيو بو ما شيدناه في الجزائر حيث ارتبطت الرواية المكتوبة بالمّغة 4” الثقافية
ة الاشتراكية وكانت ليا أدبياتيا التي العربية في سبعينيات القرف الماضي بالواقعي

 .جعمتيا تنخرط في حركية الفعؿ السياسي التحديثي والتنويري آنذاؾ

مركزيا في الثقافة الجزائرية، شأنو في ذلؾ شأف ” دوغما“ييشّـ الحبيب السايح 
مجموعة مف الروائييف الذيف انخرطوا في مطمع الألفية خاصة، في مسار استعادة 

تتكوّف مف فئات اجتماعية حكـ عمييا التاريخ بالموالاة لممستعمر،  ذاكرة ميمشة،
وساىمت في إدامة الغبف الجزائري، كفئة الييود الذيف سارعوا إلى التجنّس، 

والحركى، والإقطاعييف الذيف نصبتيـ فرنسا آليات لفرض ىيمنتيا عمى الجزائرييف، 
تحت وطأة سمطة ساىمت في  ثّـ وجدوا أنفسيـ بعد الاستقلاؿ يقبعوف في اليامش،

إنتاج ىيمنة جديدة قائمة عمى الإقصاء، وتركت وراءىا مجموعة مف الاستفيامات، 
التي تقوـ عمى التشكيؾ في أصالة تاريخ الجزائر، وتاريخ الثورة عمى وجو 

الخصوص، وقد حفزت ىذه الاستفيامات الروائييف الجزائرييف بعد العشرية السوداء 
مرحمة تخيؿ التاريخ الّذي شيدناه في رواية السبعينات إلى تأويؿ  خاصة، فانتقموا مف

عادة قراءتو مف أجؿ اكتشاؼ التاريخ غير المروي والمقصي، فبدأنا نقرأ  التاريخ وا 
تراجعات ومراجعات لصالح تصورات جديدة تقوـ عمى تقويض ما اعتقد أنّو ىيمنة 

التقويض عجبا، وبحسب الرؤية  السّمط، وشرعية القوّة. واتخذ كؿّ روائي سبيمو في
 .التي تمزمو

السارد وىو شخصية أرسلاف ابف القائد الإقطاعي المختار بعناية ” أنا“ونحف نتابع 

                                                           
4
 055 6103، الشبكة العربٌة للأبحاث والنشر بٌروت، 6زٌجموند باومان، الحداثة السائلة، تر: حجاج أبو جبر، ط 
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فائقة مف النخبة المثقفة المتخصّص في الفمسفة والمنحاز إلى الفكر اليساري، )وىي 
التي ىي الخمطة العجيبة التي صنعيا الحبيب السايح( وجعمو ينخرط في الثورة 

بالنسبة إليو حرب ضدّ الظمـ الّذي يمارسو المعمروف عمى الأىالي مف الشعب 
الجزائري، يبدو في الرواية يمتمؾ سمطة الخطاب، والحكي، منذ أف أعمف تبعية 
الييودي لو، في ترتيب الجممة الإخبارية التي تصنع عنواف الرواية، ويتبنّى مف 

في تدبيره لعممية نقؿ حاييـ الييودي مف مرتبة البداية التي عاد بيا إلى الذاكرة 
الميمّش، مف خلاؿ تواطؤ أقامو بينو وبيف فئة الإقطاعية مف حيث النفاذ إلى نفس 

الحقوؽ التي يمتاز بيا المعمروف، كوسطاء لمسياسة الكولونيالية، وأىميا الرفاه 
 .وديتياالمالي والحؽ في التعميـ، وغيرىا مف الامتيازات عمى الرغـ مف محد

كاف أرسلاف وىو يسرد قصة صداقتو مع حاييـ، ومف خلاؿ موقفيما مف معاممة 
التي صنعت ليـ الرواية الجزائرية، ” القياد“الأىالي، إنّما يعيد أيضا الاعتبار إلى فئة 

سواء المكتوبة بالعربية أو الفرنسية، مف قبؿ نموذج الموالي لممستعمر، فينقمو مف 
ة، ويجعمو نموذجا وطنيا، ساىـ في مساعدة الأىالي، بؿ رفعو ىذه الوضعية اليامشي

إلى مرتبة الولي بالنياية التي خصّو بيا وىي وفاتو في مكة، ويختار ابف القايد الّذي 
راـ مف خلالو وفي علاقتو مع حاييـ الإسياـ في المشروع البديؿ القائـ عمى تذويب 

ف لممواطنة لدييما، فعبّر عف ردود القيـ السابقة ليتيح إمكانية إقامة مفيوـ معيّ 
أفعاليما مما يلاقيو الأىالي مف معاممة سيئة مف الكولوف، وكانت ردود الفعؿ تمؾ 
تأتي في شكؿ تقارير، في حوارات الصديقيف تنبئ بوجود وعي جديد، وفكرة جديدة 

ىي بداية تشكؿ الوعي لمتحرّر مف الظمـ إلى أف تحوؿ إلى سموؾ مف خلاؿ انخراط 
رسلاف في خمية لمتحضير لمثورة ثّـ الالتحاؽ بالجبؿ، ومساىمة حاييـ في تزويد أ

المجاىديف بالأدوية، وىكذا ينتقؿ السائح بحاييـ وأرسلاف معا، مف الإقصاء إلى 
عممية دمج تبدو في الرواية كإستراتيجية تقوـ عمى الاحتواء، بتجاوز القومية المغمقة، 

يف الييودية والمسممة علاقة مثالية متطيرة مف كؿّ ما فبدت لنا العلاقة بيف العائمت
يوحي بالاختلاؼ، فميس ىناؾ اختلافات ولا صراع، ىناؾ تشابو في المأكؿ 

والمشرب، والعادات ولذلؾ بدا حاييـ مف خلاؿ أقواؿ أرسلاف وحواراتو معو، ومواقفو، 
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لى حد التطابؽ، نموذجا ييوديا متماثلا مع أرسلاف، فقواعدىما السموكية متشابية إ
حيث لـ يصدر )كما قاؿ ارسلاف( مف حاييـ تجاىي ما أشعرني بأنّو تضايؽ مني “

 ”لكممة أو إيماءة أو سموؾ، في مثؿ ىذه الحالات كاف مرآتي وبارومترييّ 
سعى الروائي، لكي يصبغ عمى حاييـ كؿّ معاني المثالية إلى الحد الّذي لـ نر فيو 

واقؼ الحرجة كمحاولة قتمو أو حرؽ صيدليتو، بؿ صدور أي خطأ منو، حتى في الم
لـ نممس أي تناقض يذكر لا في كلامو، ولا في سموكو، فيو إنساف تشرّب الحكمة 

أجدؾ كما “ :مف صغره، ولـ نشاىد لو نزوات عاطفية، مريبة، يدؿّ عميو قوؿ أرسلاف
اتو الدينية، ولا كما أنّو لـ يخرج عف التزام” ربيّ أرثوذوكسيا زاىدا بلا نار في قمبو

مواقؼ تتناقض مع فمسفة الييود في الحياة، ومف ىنا يتأكد لدينا الاحتماؿ الّذي يؤكد 
ىذه الرؤية التي تسمح لنا اعتبار الرواية تصحيحا لخطأ حصؿ في تصور الييودي 

أو عمى الأقؿ نموذج معيف مف الييود ىو الييودي الّذي يحب الجزائر والّذي لا 
يونية العالمية ولا بدولة إسرائيؿ، ويدؿّ عميو رفضو فكرة اليجرة إلى علاقة لو بالصي

 5.فمسطيف، وتضحيتو بحبو، وكاد أف يضحي بنفسو مف أجؿ الجزائر

ّـ تبرير ىذا التوصيؼ، لكنّا اختزلنا الرواية إلى حكاية الييودي حاييـ  غير أنّو لو ت
لى ىدؼ واحد ىو إعادة الاعتبار لمييود، ومف خلالو ف ئة الإقطاع، وكذا الشيوعييف وا 

وقد نعزّز ىذا المنحى بأف نقوؿ بأفّ ىدؼ الروائي ىو أنّنا كنا كمسمميف ومع 
اختلاؼ توجياتنا السياسية نعيش مع الييود في سلاـ، ومف ثّـ فيو يذكرنا بنموذج 

الييودي الّذي عاش في كنؼ الحضارة الإسلامية، وكاف عنصرا فاعلا منيا وبالتالي 
نظر إلى الرواية عمى أنّيا مرافعة ومحاججة بامتياز لصالح ييود الجزائر مف يمكف ال

خلاؿ نموذج مثالي ىو حاييـ الّذي قد يكوف نموذجا افتراضيا، ما لـ يثبت بالوثائؽ 
التاريخية أفّ بعض ييود الجزائر لـ تكف ليـ علاقة بالصييونية ولا بدولة إسرائيؿ. 

مف بيف ما حممتو، “ائي حيف قاؿ أفّ روايتو حممت فنكوف بذلؾ قد أكدنا قناعة الرو 
شيادة لتخميد ذلؾ التعايش الّذي ظؿّ لمدة قروف قائما بيف الجزائرييف، مسمميف 

 ”وييودا
                                                           

براندا مارشال، تعلٌم ما بعد الحداثة، المتخٌل والنظرٌة، ترجمة وتقدٌم السٌد إمام، المركز القومً للترجمة، القاهرة  -06

051ص  6101 .
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فيؿ يكفي ىذا لنخمع رداء التأويؿ ونغض الطرؼ عف الوجو الآخر الّذي بصرنا بو 
فتو كسارد مف شخصية حاييـ، ونصرؼ النظر عف شخصية أرسلاف فينسينا وظي

كونو شخصية أساسية لولاىا لما تعرفنا عمى حاييـ ولا تعرفنا عمى طبيعة ذلؾ 
التعايش الاجتماعي والثقافي بيف الييود والمسمميف، وىو ابف القائد الّذي يمثؿ فئة 

الإقطاعييف وكاف أيضا بحاجة إلى شيادة تبرئة، طالما أفّ المرجعية التاريخية 
ي صورة الوسيط العميؿ لممستعمر، وأنكرت دورىـ في رسخت في المخياؿ الجزائر 

المساىمة في الثورة، ومف ثمّة ألا تكوف مسألة انخراط كؿّ مف أرسلاف ابف القايد 
وحاييـ الييودي في الثورة مجرّد صناعة لتاريخ مواز يقوـ عمى تحالؼ بيف الإقطاع 

رسلاف وفي حواراتو، والشيوعييف وبعض الييود، لتمرير رؤية أخرى متوارية في لغة أ
وفي موقفو مف جيش التحرير الوطني وجبيتو، وفي موقفو مف خروج الكولوف، ومف 

النظاـ الّذي تقمد الحكـ بعد الاستقلاؿ ممثلا في مسؤوؿ الحزب، وىو ما يجعمنا 
نتساءؿ عف المضمرات النسقية التي تتوارى خمؼ ىذه المواقؼ وىي غالبا ما تكوف 

ض نفسيا وتتسرّب وتسري عمى غير ىدى الكاتب ومف دوف أنساقا تاريخية، تفر 
ف أراد عكسيا  .وعي منو، حتى وا 

 :سريان نسق الذمية -2

سيكوف سيلا اكتشاؼ أف تكوف تيمة الييودي مجرّد خطاب تضميمي يبطّف نسقا 
مضمرا يضمحؿ فيو الدور المثالي الذّي بصرنا بو ونحف نتتبع حكاية أرسلاف مع 
حاييـ وذلؾ التلازـ العجيب بينيما. وفي الوقت الّذي نشعر فيو أفّ الروائي يمسؾ 

ياؿ الجزائري، يتسرّب مف خلاؿ بزماـ الأمور فييشّـ صورة الييودي في المخ
إستراتيجية الدمج والاحتواء تمؾ، نسؽ آخر مقاوـ، حيث يبدو لنا حاييـ النموذج 

المثالي كما أسمفنا الذكر، بالنسبة لأرسلاف مثؿ ظمو مجرّد تابع، مف بداية العنواف، 
 حيث عمد السائح إلى كسر قانوف تعاممي في استعماؿ الجممة العربية يفترض تقديـ
الآخر عمى الأنا احتراما لو، فكاف حريا أف يتصدّر النموذج المثاؿ بداية الجممة، 
فيقوؿ حاييـ وأنا ليكوف تقديمو دالا عمى المكانة التي أرادىا لو، ويتكفؿ السارد 

بتحيينيا، ولعؿ في تكرار ىذه الجممة في كؿّ المواقؼ، والأزمنة والأمكنة التي جمعت 
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نسقا مضمرا يوجّو الكاتب إلى ىذا الاختيار وىذا الإصرار  الصديقيف ما يدؿ عمى أف
يتعمؽ بسرياف نسؽ مركز/ىامش في نص الرواية تجاوبا لا واعيا مع مرجعية كرّست 

ىذه العلاقة في التاريخ وفي الحضارة الإسلامية حيث لـ يكف الييود سوى أقمية 
ف ارتب ط بمرحمة معينة مف تابعة، سمّيت أىؿ ذمّة. ولعؿ ىذا الوضع التاريخي وا 

تاريخ الحضارة الإسلامية، فإنّو بقي يشتغؿ باعتباره نسقا متأصلا في المخياؿ الديني 
والسياسي والاجتماعي الإسلامي تغذّيو رؤية متمركزة في لا وعي كؿّ مسمـ، باعتباره 

ذميا، وتقوـ باستعادة موضوع المقصي المحكوـ عميو بالتيو، والنفي، والموت في 
 6.ىتمر محتشدات

وقد اتخذت الذمية وضعا عنصريا مع الدولة العثمانية، مثمما ورد في قوؿ حاييـ 
تعرؼ؟ جادلت والدي في أمر “مبررا قبوؿ التجنيس لدى ييود الجزائر، في قولو: 

تجنّسو، فكاف رده أنّو فعؿ ذلؾ لأفّ العثمانييف، ىنا، كانوا ييينوف أجدادنا، باعتبارىـ 
حؽ الحياة نفسو. وكانوا يفرضوف عمييـ الجزية. ويمزمونيـ  ذمييّف ليـ عمييـ مف

بمبس أثواب ذات ألواف صفراء. ثّـ خمص إلى أنّو يكفينا مع النصارى أف نحافظ عمى 
 ”ديننا ولغتنا، كما ينادي بذلؾ رجاؿ الديف المسمموف في البمد أيضا

ف لـ يكف في وعي الروائي، يتجم ى مف خلاؿ إفّ تسريب النص ىذا النسؽ، حتى وا 
تولي أرسلاف حكاية قصة حاييـ، في حيف بدا صوتو السردي خافتا، ولـ تمنح لو 

إمكانية كتابة قصتو وتاريخو مف منظوره ىو، إذا اعتبرنا أفّ حكاية حاييـ ىي حكاية 
نموذجية لتاريخ الييود؛ فأرسلاف ىو مف يممؾ القوة الثقافية، لأنّو ىو مف يممؾ سمطة 

ة الييودي، وتتمظير تمؾ السمطة مف خلاؿ ردود أفعالو التي الخطاب، وسرد حكاي
كانت كميا، قولا وعملا، أفعاؿ كلاـ إثباتية لما يقولو أو يفعمو أرسلاف، مع اختلاؼ 

بسيط في القناعة الدينية، وعندما استرد فعؿ السرد كاف ذلؾ مف خلاؿ رسالتو 
ذي بينيما بأف أوصى لو بجزء الأخيرة إلى أرسلاف، التي تؤكد تحقيؽ الوعد بالعيد الّ 

مف أملاكو والجزء الآخر إلى اليلاؿ الأحمر والبيعة الييودية، ولعؿ ىيمنة أرسلاف 
وامتلاكو سمطة الخطاب عمى طوؿ الرواية، باعتباره ىو مف يتولى سمطة السرد 

                                                           
65دار الجواهري، بٌروت/دمشق، ص 0خلٌل، النقد الثقافً من النص الأدبً إلى الخطاب، ط سمٌر

6
  



تمثلات الهىية )سيرة اليهىدي(في رواية أنا وحاييم                       الفصل الأول  
 

22 
 

وتنسيؽ الخطاب، ساىـ في تفعيؿ نسؽ الذميّة الّذي يعشعش في المخياؿ الإسلامي 
فجعمنا نحس ونحف نقرأ الصفحات التي يتكمـ فييا حاييـ، وقد  .ف الييوديالجمعي ع

سردىا أرسلاف كسارد عميـ بما كاف يجيش في صدره عندما كتبيا، يتضح بذلؾ 
مع “التمزؽ في اليوية وتمؾ الوضعية التي أجبرتو عمى التبعية، فيقوؿ مخاطبا والده: 

حاب كتاب مقدّس منو نستميـ سر كؿّ أنّؾ كنت لا تفتأ توصيني بألّا ننسى بأنا أص
 ”كتابة، وبأنّو لا يجدر بمف لو كتابو ألا يترؾ أثرا مخطوطا

وعمى الرغـ ما يوحي بو حضور حاييـ وصداقتو مع أرسلاف مف محاولة تذليؿ 
التعارض القيمي الّذي يحممو نسؽ مسمـ/ذمّي، إلّا أفّ الييئة التي ورد بيا تمخّص كؿّ 

س في إعطاء عيد ضمني يؤمّف حاييـ عمى عرضو ومالو ودينو، مقومات الذميّة، لي
فحسب، فقد دافع أرسلاف عنو عندما أريد قتمو، ولما أُحرقت صيدليتو، وظؿ طوؿ 

الرواية في ذمّة أرسلاف، يتبع شروط الذميّة حيث لـ يروّج لمديف الييودي، ولـ 
و ميمّة المجاىرة يتجاىر بما ىو مباح عندىـ كشرب الخمر، بؿ تولىّ أرسلاف بدل

باحتسائيا في كؿّ لقاء مع حاييـ ويمكف اعتبار الوصية التي أوصى فييا بجزء مف 
 7.أملاكو لأرسلاف بمثابة الجزية التي يقدميا الييودي

لقد رسـ لنا السايح دورا لمييودي مشيّدا ثقافيا في فضاء مف التيميش، فأبقاه وحيدا 
لصمت، ولذلؾ، بدا البيت الميجور الصامت ومات وحيدا بالسرطاف داخؿ النسياف وا

الّذي استيؿّ بو الرواية ىو نفسو القبر الّذي انتيت إليو حياتو، لقد حصره بيف بيت 
وقبر، ولـ يمكّنو مف امتلاؾ وطف، لا بالإبقاء عمى انتمائو لوالده، ولا ترؾ وراءه 

لانتياء الدور  وريثا يضمف لو ذلؾ الامتلاؾ، ولعؿ انتياء حكايتو بالموت، تستجيب
الّذي أنيط بو، وكأنّو جاء فقط مف أجؿ تحسيف صورة الييودي، للإيياـ بالوطنية 

والتاريخية، وبانتياء ىذه الوظيفة، انتيت حياتو، ولذلؾ بدت الحياة عند حاييـ وبيذا 
الدور الّذي مارسو مجرّد حياة لا معنى ليا ولذلؾ لـ يستطع الاستمرار في الحياة 

اف، والسائح ىنا ومف خلاؿ ىذا النسؽ المضمر الّذي يتسرّب إلينا مف فمات بالسرط
لا وعيو كأنّو يضع مفيوـ التعايش مع الييود والتاريخ الّذي صنعو لمييودي بيف 

                                                           
7
 01، مجلة كلٌة التربٌة، جامعة واسط، العدد ”النقد الثقافً مفهومه، منهجه إجراءاته“إسماعٌل خلباص حمادي، إحسان ناصر،  

 .03ص  6101العراق،
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ما حياة لا يمكف احتماليا “احتماليف  إما أنّيا مجرّد أوىاـ وتخيّلات يمتنع تحقيقيا وا 
 ”والتمتّع بيا

ي يرسخ في الذىف، مف حياة حاييـ، يرتبط بتيشيـ الجانب ولذلؾ فإفّ المعنى الّذ
السمبي الّذي تؤديو القومية سواء في بعدىا الديني أو الإثني، ولذلؾ قاـ الروائي بنفي 
ما يتعارض مع مفيوـ الوطنية لدى حاييـ، فجرّد أرسلاف مف كؿّ السّمات الدالّة عمى 

تّسامح تجاه التنوع الثقافي، وىو ما يفسر البعد الديني اعتقادا وسموكا، تأكيدا لفكرة ال
تركيزه عمى الجانب الاجتماعي مف الديف حيث سعى أرسلاف المسمـ إلى إحياء 

مجموعة مف التمثلّات الاجتماعية والثقافية لمديف التي يشترؾ فييا الإسلاـ والييودية، 
ة مفرغة مف كبعض العادات والتقاليد والمأكؿ والمشرب، وىي أداءات ثقافية اجتماعي

رمزيتيا الدينية بخلاؼ حاييـ الّذي بدا أقرب إلى السردية المتمركزة حوؿ الديف، 
فجعمنا نشعر كأفّ التديّف أمر مقضي بالنسبة لمييودي وليس فكرة يتبنّاىا الفرد ويمكف 

فإفّ الخيار الّذي ” أننا مخموقوف بإرادة وليس بصدفة“يتحوّؿ عنيا، فحيف قاؿ حاييـ، 
ه المقولة ىو أنّو لا بدّ بقبوؿ حكـ الله وما يقدره، إيمانا بفكرة الإرجاء التي تعكسو ىذ

ّـ فالحدود التي تفصؿ بيف  يعتبر الإيماف بيا جزءا مف التديّف لدى الييود، ومف ث
أرسلاف وحاييـ مرسومة بوضوح وىو الاختلاؼ الّذي يتجاوز التشابو الشكمي 

 8.بينيما

الروائي إلى تحقيقيا، مف خلاؿ حكاية متخيّمة، بدت في إفّ فكرة التعايش التي سعى 
ىذه الرواية كأنّيا طقس تطييري جمع، أرسلاف، وىو أنا المتكمـ، بحاييـ، ليصبح 
نحف، فعلا مف أفعاؿ حماية الذات، ييدؼ إلى تطيير صورة فئتيف أقميتيف مف 

الصراع،  المجتمع الجزائري في عيد الاحتلاؿ، مف كؿّ شيء يوحي بالاختلاؼ أو
كتجسيد رغبة في التماثؿ، اصطنعيا الروائي لاجتناب ضرورة النظر العميؽ في 
الاختلاؼ بينيما ولذلؾ لـ نلاحظ نقاشات فكرية، في أي موضوع إلّا ما جاء 

عرضا، كقضية الإيماف بالله، بؿ إفّ تخصص الفمسفة الّذي اختاره أرسلاف لـ يتّـ 
وتّـ إسقاطو لصالح فكرة التعايش التي بدت،  تسريده في الرواية، بالشكؿ الكافي،

                                                           
8
 .31ص 6104للنشر، الجزائر  / دار مٌم0الحبٌب الساٌح، أنا وحاٌٌم، ط 
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مثمما أسمفنا، أنّيا فعؿ تطيّر انتقمت عدواىا إلى الروائي، حيف عكؼ عمى التخمّص 
مف سردية الميمّش، فلاحظنا كيؼ تّـ تحويؿ الرغبة في تيشيـ ىذه السردية حافزا 

رنا بالأصؿ لجعؿ حاييـ متشابيا مع ارسلاف، وىو ما يمثؿ استعارة، سرعاف ما تذكّ 
الّذي بني عميو وىو نسؽ الذمية، فيقود الحمـ بالتعايش والتشابو، وتحقيقو عمى مسار 
الحكي، إلى استحضار النسؽ التاريخي، مسمـ/ذمي/ ما يعني أفّ الرواية وىي تقدـ 

نفسيا بأنّيا دعوة إلى تعايش مفترض، تشكؾ في أف يكوف سؤاؿ التعايش ذاتو سؤالا 
، بؿ لا يطرح، مثمما يطرح في بلاد عربية أخرى. 9لثقافة الجزائريةممحاّ مف أسئمة ا

ولعمو مف ىذا الجانب، بدت الرواية فضاء لزحاـ الأنساؽ، يحتمي أحدىا بالآخر مف 
أجؿ أف يقوض نسقا آخر، فافتراض التعايش يقتضي بالضرورة تمرير النسؽ 

ف بدا بأفّ فكرة التعايش ذاتيا بالصيغ ة التي عرضنا إلييا الإيديولوجي حتى وا 
تتعارض مع الايدولوجيا، غير أفّ تعزيز الرؤية الذمّية التي تظير مف خلاؿ تقاطب 

قائـ ظاىريا عمى علاقة صداقة، تتخممو علاقة قوة، يتخذ فييا مف الصداقة آلية 
 .تطويع لتحقيؽ مشروع قبوؿ التشابو والتعايش

 تفكيك أسطرة الثورة -3

بيت نسؽ التعايش ولا صناعة تاريخ مواز، يضـ ابف القايد لـ يكف بإمكاف الروائي تث
والييودي، دوف إعادة تقييـ لمتاريخ الرسمي، وىو حيف جعؿ الرواية تدور حوؿ ىذيف 
النموذجيف، وربطيما بثورة التحرير، إنّما كاف يوجّو نقدا لرؤية معينة، ويقرأ التاريخ 

الّذي صنعو، وىو بذلؾ سيزيح  الرسمي وىو التاريخ العاـ، مف خلاؿ ىذا التاريخ
مركزية أساسية في تاريخ ثورة التحرير ذاتيا، سواء مف خلاؿ الاتجاه نحو ىذه الفئة 
الميمّشة التي تستدعى في الذاكرة باعتبارىا عميلا لممستعمر، أو مف خلاؿ تجريد 

قوؿ تاريخ الثورة ذاتو مف أدبياتو، ومف الطابع الديني الّذي ارتبطت بو الثورة في ع
، ما كاف لمشروع رفع التيميش عف ىذه الفئة ليتـ في الرواية لولا  الجزائرييف، ومف ثّـ

نزع المركزية والأسطرة عف التاريخ الثوري، باعتباره خاصاّ بالجزائرييف المسمميف، 
ّـ التغافؿ عف رموز الثورة التحريرية المعروفيف، إلّا بالإشارة إلى  وحسب، ولذلؾ ت

                                                           
9
 .612الرواٌة، ص  
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الشيوعي كصادؽ ىجاس، وحسيبة التي أقحميا معو، للإيياـ  بعض أعضاء الحزب
بالتاريخية الجديد، ثّـ استعار مف الثورة لمتخطيط لرفع الظمـ عف الأىالي، بمحاربة 

المستعمر والصعود إلى الجبؿ والمساىمة مف حاييـ بالإعانة الطبية، وىي مف 
لثورة، غير أنّو، يقوـ بعممية مستمزمات الفعؿ الثوري، وىو يعيد البناء بمحاكاة تاريخ ا

فراغيا مف فواعميا الآخريف، ومف خطابيا، ومف طقوسيتيا  عزؿ أدبيات الثورة، وا 
ومف الموقؼ المتداوؿ منيا ومف الاستقلاؿ. بعد أف ىيأ ليا راويا متماثلا حكائيا، 

 وتفعيؿ النسؽ الأيديولوجي لديو وىو النسؽ الشيوعي الجزائري الّذي يذكرنا بانفصاؿ
الشيوعييف الجزائرييف عف الحزب الشيوعي الفرنسي وانخراط بعض أعضائو في 

الثورة، وأصبحوا جزءا مف جبية التحرير، يؤمنوف بمبادئيا ويسيروف وفؽ أدبياتيا، 
لكف أرسلاف الّذي اختاره الروائي، لـ يأت مف أجؿ إعادة قراءة التاريخ الثوري 

ذا التاريخ، الّذي كاف لو ممثموه، ومنتجو فحسب، ولكف أتى ليمثّؿ مسكوتا عنو مف ى
خطاباتو، فيصبح لمتاريخ الثوري الرسمي عندئذ ذاكرة مضادة، تعترض التاريخ ولا 

 تكتفي فقط بتسجيؿ وقائعو، بؿ ترفض النظر إلى الماضي باعتباره حقيقة
يقدـ لنا السارد، تاريخا آخر ومف منظور مختمؼ، ولذلؾ لاحظنا تواري خطاب ثورة 

حرير، وحموؿ أدبيات أخرى ومعجـ آخر محمو؛ فالجبية أصبحت فرقة ومنظمة الت
والثورة حرب تحرير والمجاىد مقاتلا والجياد قتالا والاستشياد وفاة في أغمب ما ذكر 

نظاـ منسجـ خاؿ “ما عدا الشييد عمي( والاستقلاؿ سِممًا أو ىو في أحسف الأحواؿ 
إنياء النظاـ القائـ عمى ” “الي مع غيرىـمف الاستغلاؿ والميز، يتعايش فيو الأى

مف أجؿ العدالة، عمى الرغـ مف تردّد كممة الاستقلاؿ ثماني ” المستعمِر والمستعمَر
مرات، وخصّص ليا مشاىد احتفالية، تبتعد عف طقوس التقديس الّذي يربطيا بالديف، 

حكرا عمى  ويبدو ىذا الأمر متوافقا مع طبيعة المشاركيف في الثورة التي لـ تكف
المسمميف، ولذلؾ نجد الروائي قاـ بإبعاد المصطمحات الدينية، واستبدؿ بيا أخرى، 

ىي مصطمحات محايدة، أقرب إلى الفكر اليساري، الّذي يركز عمى البعد الاجتماعي 
لمثورة، وتكرّرت ىذه المصطمحات عمى مسار الرواية مثؿ السِمـ، الحرب، الظمـ 

ا، وانعكس ذلؾ عمى الموقؼ مف الاستقلاؿ الّذي كاف إقرارا العدالة، الاستغلاؿ وغيرى
لمسلاـ بيف الجزائرييف والفرنسييف، الأمر الّذي أدّى إلى إخراج ثورة التحرير 
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والاستقلاؿ مف السّردية الكبرى التي صاغت داؿ الثورة والاستقلاؿ ومدلوليما، فيما 
حرير المرتبط بأخلاقيات المعجـ يشبو الانقلاب عمى أدبيات التاريخ الثوري لجبية الت

الديني، ليتحوؿ إلى داؿ محايد، كرمز لمشاركة الجميع، وتماشيا مع التاريخ الّذي 
 .شيّده لحاييـ الّذي لا تاريخ لو

لقد تّـ ترحيؿ أدبيات ثورة التحرير، عف جبية التحرير التي صنعت نسقا دينيا 
جسرا بيف إيديولوجيتيف أظيرت  وسردية كبرى، وكاف أرسلاف المشبع بالفكر اليساري

تحالفا بيف قوة الإقطاع واليسار والييود، فقدـ إعداما مجازيا لجبية التحرير مف خلاؿ 
اختزاليا في حروؼ ثلاثة )ج، ت، و( وكأنّو يفرغيا مف طابعيا الديني الرمزي الّذي 

مبر إلى تأسّست عميو سرديتيا وصاغت أدبياتيا منو، فقدمت نفسيا منذ بياف أوّؿ نوف
مؤتمر الصوماـ والدساتير المختمفة قبؿ الاستقلاؿ وبعده عمى أنّيا سردية كبرى 
أطرت مفيوـ الجزائرييف لمتاريخ الثوري ردحا مف الزمف. وقدمت نفسيا عمى أنّيا 

 .الحامؿ الوحيد لمحقيقة الواحدة والمطمقة

وىي مصطمحات لقد قاـ بما يشبو عممية إعداـ لساني استبدؿ بيا مفردات بأخرى، 
محايدة تستجيب لتحييد أسباب الحرب وحصرىا في مطالب اجتماعية مف فقر 

وتيميش، كما أشار إلى أخلاقيات أخرى سكت عنيا التاريخ الثوري، كعلاقتو بزليخة 
في الجبؿ واحتساء النبيذ المتكرّر، فنكوف ىنا بصدّد قراءة تاريخ مف يصنعو، ولغاية 

ارئ بالمّحظات التي يتـ فييا تقويض التاريخ الرسمي، ما، وكأفّ السارد يعمـ الق
بصناعة لحظات أخرى لو، خارج اليالة التقديسية التي ارتبطت بيا، باعتبارىا جيادا 
لا يختمؼ فييا الكفاح ضدّ المستعمر عف القتاؿ ضدّ الكفر، وىو ما يعتبره السارد 

 .تمثيلات ميتافيزيقية أو إيديولوجية طوباوية
أف يختار الحبيب السايح شخصية أرسلاف وىو الخارج عف المركز،  وليس غريبا

ليتولّى حكاية تاريخ الشعب الجزائري مف منظوره ىو، بؿ يروي تاريخا آخر ساىـ فيو 
تحالؼ فئات أخرى مف الجزائرييف الميمّشيف، غير أفّ الاستقلاؿ جاء بعكس ما كاف 

بدا أرسلاف ضحية موقؼ  يتوقّع، فلاحظنا كيؼ بدأ السقوط في التيميش حيث
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غامض، تجسّد مف خلاؿ صراع مباشر مع رجؿ الحزب، وانتيى إلى خروجو مف 
 .رئاسة البمدية كإشارة إلى التيميش الّذي تعرّض لو اليساريوف

لـ يكف ذلؾ ما أراده أرسلاف، ولذلؾ يرى أفّ ما حصؿ، بعد خروج الكولوف، ليس ىو 
يعة الأثر المفجع للاستقلاؿ عمى الجزائرييف السّمـ الّذي سعى إليو، إنّو يشخص طب

مف خلاؿ تمثيؿ مظاىر العنؼ التي مورست عمى بيوت المعمريف، ويرسـ لنا ىذا 
العنؼ بيف الثقافة واللاثقافة التي مثميا رجاؿ الحزب كأسموب مف أساليب الييمنة، 

مقيتة تقوـ ولذلؾ يبدو ممثؿ الحزب الّذي ظير بعد الاستقلاؿ شاىدا عمى ديكتاتورية 
عمى الإقصاء والييمنة، ولذلؾ نراه يسائؿ مفيوـ اليُوية التي تكرّست بعد رحيؿ 

 .المستعمر، وتجسدت في الرواية مف خلاؿ إيديولوجية الييمنة
غير أفّ أرسلاف يستطع أف يحوّؿ فكرة المشاركة في الثورة إلى مصدر قوة بعد 

فسرعاف ما تنازؿ عف ىذا الدور وىو الاستقلاؿ عمى الرغـ مف توليو رئاسة البمدية، 
وظيفة أستاذ وىو الدور الّذي لـ يمكنو مف إحداث أي أثر في الواقع، عمى الرغـ مما 

أوحى لو بو مف تمكنو مف تغيير نحو الأفضؿ بالييمنة بالخطاب التعميمي، حيف 
رية، تخيّؿ نفسو يعمـ تلاميذه تاريخا آخر غير التاريخ الّذي كرستو السمطة الاستعما
لكف لاحظنا ذوباف ابف القائد أماـ سمطة مسؤوؿ الحزب المسيطر عمى منافذ 

حكاـ السيطرة عمى الخطاب، مف خلاؿ التحذير والتيديد وغيرىا مما  الخطاب وا 
 .يوحي بسوء توظيؼ السمطة لدى حزب جبية التحرير الوطني بعد الاستقلاؿ

سمطة التمثيؿ الروائي، وما لـ يجد أرسلاف مدخلا لمسيطرة بالخطاب سوى تكفمو ب
عكؼ عمى صنعو مف تاريخ مواز وىو يسرد قصة التعايش التي تدور حوليا الرواية، 
لكنّو ذاب مثمما ذاب الييودي ولـ يكف الانخراط في الثورة الّذي اصطنعو لو الروائي 

طريقا لخمؽ مقاومة، أماـ ىيمنة رجؿ الحزب، الّذي أىمتو جبية التحرير الوطني 
طرفا فاعلا في علاقة القوة، وىي إشارة واضحة إلى أفّ التاريخ الموازي لـ  ليكوف

يكف لدى الروائي سوى مجرّد افتراض، عمى الرغـ مف أفّ قناعات عميقة كانت 
تسيّره، غير أفّ تمؾ القناعات تلاشت أماـ مف يتحكّموف في الخطاب ويسيطروف 

 .عمى العقوؿ، ولـ تجد المنفذ الفعّاؿ لتحقيقيا
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قاـ الروائي بتفعيؿ التاريخ المضاد بتحويؿ منظومة ثورة التحرير وجبية التحرير 
الفكرية فئة ميمّشة، بتحويؿ دور القايد مف عميؿ إلى مدافع عف حقوؽ الأىالي في 

ليرد عف الأىالي ” والدتي التي أخبرتني يومًا أفّ والدي قبؿ يومًا مسؤولية قايد“قولو: 
ـ ظمـ إدارة فرنسية طالما رأيت بعيني وجودىا مجسدا غطرسة الكولوف ويخفؼ عني

غير أفّ ” في الحقوؿ والمباني والمزارع تحرّرا ورفاىا وعمى حاؿ الأىالي قير وفقرا
عدـ قدرتو عمى الاستمرار في المجابية وعدـ إيجاد المنفذ الفعّاؿ لممشاركة في إنتاج 

تي مارسيا حزب جبية خطاب جديد بعد الاستقلاؿ، أسيـ في تأكيد الييمنة ال
التحرير عمى خصومو بإعادة تشكيميـ وفؽ المشروع الّذي أراد، ولـ نلاحظ معارضة 

فعمية مف أرسلاف، ولذلؾ نرى بأفّ الانقلاب عمى سردية جبية التحرير ومحاولة 
تجريدىا مف أحقيتيا في الثورة، وتعويضيا بالثالوث الجديد بقي مجرّد صورة مجازية 

قبؿ انتياء الرواية وىو يعتبر علامة فارقة عمى عدـ القدرة عمى  افتراضية انتيت
مقاومة الييمنة، وعدـ تمكف النخبة الرمزية الجزائرية مف إيجاد الطرؽ الكفيمة بتحقيؽ 
النفاذ الّذي يسمح بالتأثير في الإيديولوجية المييمنة. لتعيد تأكيد ما سعى إليو الحبيب 

مف أفّ الرواية لا يمكنيا تحقيؽ ما لـ يتّـ تحقيقو في  ”زمف النمرود“السّايح في رواية 
الواقع، وأفّ القناعات العميقة التي تبطّف الرواية القائمة عمى رؤية ثورية في التغيير 

والتجديد، انحسرت تحت غياب منطؽ الػػ)نحف( الّذي دارت حولو فكرة التعايش، 
سمطة، بمجرّد انتياء الثورة، مُمثلا وغّذاه الذيف عادوا مف وراء الحدود واستولوا عمى ال

ليـ بمسؤوؿ الحزب الّذي يمارس كؿّ أساليب الييمنة بالخطاب مف تحذير وتيديد 
قصاء، وىو جزء مف تشكيؿ اليياكؿ المعقّدة لمسّمطة والييمنة  .وا 

لقد كاف موت حاييـ وانحسار دور أرسلاف بمثابة انفكاؾ السحر عنيما حيف جرّىما 
اـ حقيقي ومجازي، وكأفّ الرواية تقوؿ إفّ التاريخ لـ يكف عميو أف الروائي إلى إعد

ف كاف الرأي سديدا، لقد  يغيّر مف وجيتو ويتبع المسار الّذي صنعتو الرواية، حتى وا 
كاف أرسلاف يشعر بالقوة حيف كاف مع حاييـ مثؿ الظؿ لصاحبو ودؿّ غياب الظؿ 

ف إلّا إذا ارتبط بمصدر قوة، عمى عدـ وجود صاحبو، لأفّ الرأي السديد لا يكو 
وامتلاؾ السمطة الرمزية، ولـ يستطع أرسلاف وىو يمتمؾ مصدر المعرفة إحداث أي 
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تأثير، الأمر الّذي يجعؿ كؿّ محاولة في التغيير مجرّد حكاية خيالية مفترضة، 
ويجعؿ الماضي الّذي حاوؿ تقويضو مف خلاؿ ىذه الحكاية المتخيّمة يعيش معنا في 

يممكو أولئؾ “لأفّ استمرار التاريخ في الحاضر لو قواعد في الييمنة الحاضر، 
 ”القادروف عمى الإمساؾ بتمؾ القواعد

فيؿ كاف يجب عمى الرواية أف تخرج عف سردية التاريخ الثوري لكي تستعيد شرعيات 
أخرى كشرعية القائميف بالثورة، وىو السياؽ نفسو الّذي كُتبت فيو روايات أخرى تعزز 

الطرح منذ أف بدأت مساءلة الثورة في السبعينيات مف القرف الماضي وبعدىا مف ىذا 
خلاؿ استرجاع نسؽ الميمّش في الرواية الجزائرية، وخاصة بعد مرحمة العنؼ، 

 .وتأكدت مع مطمع الألفية الثالثة

قد يكوف مف البساطة التسميـ، ونحف نمـ ما تبقى مف شتات الييودي، أفّ بيتو وقبره 
ف رمزية خاصة ترتبط بالامتداد في الزماف، وتجعؿ حارس المقبرة وىو ابف يشكلا

أحد المجاىديف بمثابة شيادة تؤسّس لنسؽ تصوّري يعيد بناء الحضور الييودي في 
ذىف القارئ، ولكف مف السذاجة التسميـ أفّ الرواية جاءت لتمغي أسطورة التيو التي 

ي الّذي يصبح حاضرا، تثبيتا لنسؽ ارتبطت بالييود عبر العصور، وتؤسّس لمماض
الذميّة في جانبيا المخصب التي تجعؿ لمييودي الحؽ في الوجود وامتلاؾ الزماف 
ف خمّؼ  والمكاف مع المسمميف، مف أجؿ بعث النسؽ الحضاري المشترؾ، حتى وا 

ذلؾ النسؽ الحضاري المشترؾ القائـ عمى التعايش رواسب إنسانية كعلاقة الصداقة 
ت عمييا الرواية. وتقدميا كآلية قادرة عمى خمؽ ما يفتقد في الواقع نتيجة التي شيّد

النزعة الإقصائية التي تمارس في المجتمع الجزائري، حتى أنّيا أصبحت كتعويذة 
تُكرر، وتزداد رسوخا يوما بعد يوـ أماـ خطابات سمطوية، تحدّد اليوية بحسب 

 .ةالحاجة إلى العنصر الّذي يضمف ليا بو الييمن

 نسق الاحتراز وانكسار المشروع-4

ّـ التسميـ مف خلاؿ تعرضنا بعض الأنساؽ المضمرة في الرواية أفّ الروائي،  إذا ت
اتخذ مف فكرة التعايش، وحكاية الييودي وسيمة لمحديث عف موقؼ شريحة معينة مف 
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الرغـ المجتمع الجزائري مف الاستعمار والثورة والاستقلاؿ، وساىـ ىذا الموقؼ عمى 
مف المشاركة في الثورة في عممية عزؿ مقننة، ليتـ الاستيلاء عمى الثورة، فمف 

الطبيعي تبرير خاصية المخاتمة التي تنضوي عمييا الرواية، والتي ساىمت في تعرية 
ّـ إيراد حاييـ بيا في الرواية التي يسقط تمثيمو  نسؽ التعايش مف خلاؿ الطريقة التي ت

رقة تؤكد انتماء معينًا لحاييـ إلى ىذا الوطف لا يختمؼ عف فييا في نوع مف المفا
الانتماء الّذي وضعو فيو المخياؿ الإسلامي الّذي لا يمكف وضعو خارؽ نسؽ 

الذمية، وتؤكد عميو صمتو وبقاؤه وحيدا وموتو في آخر الرواية، ما يعني أفّ المّغة في 
اب، الحقيقة والمظير، الداخؿ تقوـ عمى تعارضات تراتبية بيف الحضور والغي“الرواية 

والخارج، المعنى والشكؿ، وبأفّ الحد الأوّؿ يكوف متفوقا عمى الحد الثاني، في الوقت 
ولذلؾ كاف حاييـ حاضرا وغائبا، ” الّذي يدرؾ فيو الثاني بوصفو تابعًا لمحد الأوّؿ

لـ يتسف لنا منتميًا ولا منتميًا، حرّا ومقيدا، حاضرا في الذكرى وغائبًا في الحاضر، و 
تبيّف ذلؾ لولا سرياف نسؽ احترازي في الرواية، كاف السارد مشدودا إليو ىو نفسو 
الّذي فرض ىذا التعارض وىذه التراتبية والّذي جعمنا نقرأ التعايش الّذي انتيى إلى 
أرسلاف في آخر الرواية بأنّو مجرّد فكرة أو ذكرى تعبّر عف تصوّر لمعالـ وعلاقة 

ساف المختمؼ في لحظة زمنية معينة مف التاريخ. كما تؤكد إخلاؿ الإنساف بالإن
النخبة الثقافية التي يمثميا أرسلاف بالدور الّذي يسمح ليا بالتأثير لاستمرار البنية 

الاجتماعية القائمة عمى التعايش، ما يعني قدرة السمطة عمى بقاء ىذه النخبة تحت 
 .السّيطرة

الظاىر للأقمية الييودية، بتمثيؿ سمبي ليا ولمنخبة وىكذا انتيى التمثيؿ الإيجابي 
المثقفة، فموت حاييـ كاف مخططا لو في الرواية، فقد كاف يمكف أف يياجر تحت 
ضغط عنصرية ما بعد الثورة، أو يقتؿ أو تؤمّـ صيدليتو أو يحرؽ داخميا، لكف 

القايد ما يشبو  الروائي أماتو بالطريقة الأنسب، وىي القضاء والقدر، مثمما قدّـ بموت
الإعتذار مف خلاؿ الطريقة الميتافيزيقية التي أنيى بيا حياتو أثناء الحج في مكة، 

وىي تعتبر مف الأدوات التي تستعمميا السمطة لمتأثير في العقوؿ، وىي نفسيا 
 .الصّور النمطية التي عادة ما توظّفيا السمطة لإضفاء الشرعية عمييا
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مة مضمرة، مف قبيؿ ماذا لو عاش المعمروف في ولذلؾ يثير خطاب أرسلاف أسئ
الجزائر وماذا لو بقي الييود بؿ ماذا لو لـ يكف ىناؾ ظمـ يمارس عمى الأىالي؟ ىؿ 

كانت الجزائر تتحوّؿ إلى جزائر أخرى، وواقع آخر، لا نرى فيو الشباب يغامروف 
 صوب البحر؟

إنّما ىي تجسيد لتمثؿ لا شؾ أفّ ىذه الرواية، لا تعكس موقفا فرديا مف المؤلؼ 
مغاير بدأ يفرض نفسو كنسؽ في الرواية الجزائرية والعربية، فالسّايح يكتب في ظؿ 
ىذا النسؽ الفكري الجديد الّذي يييمف عمى الثقافة العربية، وىو الاتجاه المييمف 

الّذي يدخؿ في تحقيؽ مشروع ثقافي عالمي، يدعو إلى التعايش، وتختمؼ 
ييف، فمنيا ما يدخؿ ضمف استعادة اليوية ومنيا ما يعمؿ عمى استراتيجيات الروائ

 .تقويضيا، وآخر يسائميا ليثوّر مواطف القوة فييا
كما أفّ الاتجاه النوستالجي الّذي اقترف بخطاب أرسلاف، بعد رحيؿ المعمريف ونبرة 

الأسى الملاحظة في حواراتو مع حاييـ، يمكف أف تضيؼ مبرّرا آخر لمسمطة لتيميش 
ه الفئة مف الشيوعييف الجزائرييف مسمميف أو ييودا، بحجة الموقؼ الايجابي مف ىذ

الاستعمار مثمما ورد في قوؿ أرسلاف: كنا أنا وحاييـ قد رفعنا كأسينا نخب المدينة 
التي بدت لي ونحف ننزؿ مف حي الدّرب راجميف نحو المحطّة كأفّ كآبة شاممة طالت 

تفتحيا وتغمقيا أياد أخرى عمى أنفاس أخرى. عبّرت  منيا أبوابا ونوافذ ومداخؿ كانت
عف ذلؾ لحاييـ. وافترضت لو أفّ المشيد كاف سيبدو جميلا ورائعا لو أفّ مف كانوا 
فييا مف الأوربييف قبؿ عاميف يختمطوف، الآف، بأولئؾ المواطنيف الذيف كنا نمشي 

 ”نظرات السّلاـوسطيـ. يتقاسموف الشارع نفسو والفضاء. ويتبادلوف التحيّات و 

إفّ ىذا الموقؼ اليوتوبي، يدفع إلى التشكيؾ في الأسباب التي حدثت مف أجميا 
الثورة وطبيعة الذيف قاموا بيا، وقد يطرح أسئمة مف قبيؿ: ألـ يكف قد غرّر بيـ مف 
قبؿ جيات أخرى تبنّت البعثية والقومية العربية، ألـ يكونوا وسيمة في أيدييـ، وكاف 

لتعامؿ مع أطراؼ خارجية أخرى؟ ألـ تكف المآسي التي عاشيا الشعب ضحية ا
الشعب الجزائري وسياسة التجويع والتجييؿ، سوى نتيجة طبيعية لمقاومة ىويّاتية لـ 

ف ضمنت خروج المستعمر، ألـ تستبدؿ بنظاـ مَارسَ ويمارس  تكف مضمونة النتائج وا 
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تخذ بمثابة الدليؿ التوجييي نفس أساليب الييمنة. وىي أسئمة افتراضية يمكنيا أف ت
 .لإحكاـ السيطرة أكثر بحجة الحفاظ عمى مكاسب الثورة واستقلاؿ الوطف

ورواية أنا وحاييـ، تثير احتماؿ لو حدث وأف مارست فرنسا فقط نوعًا مف العدالة 
تُجاه الأىالي ألـ يكف مُمكنًا أف نكوف اليوـ مثؿ بعض المجتمعات الديمقراطية 

ذا ثبت كأمريكا مثلا، ت شكؿ بنيتيا الاجتماعية أجناس وديانات وقوميات مختمفة، وا 
حدوث التعايش في عيد الاستعمار ألـ يكف مُمكنًا بعد الاستقلاؿ لو بقي المعمروف 

 والييود والأقداـ السوداء؟
بغض النظر عف إمكانية الإجابة عف ىذه الأسئمة بالإيجاب، فإفّ ىناؾ حديثا عف 

يديو  لوجية فجّة عكست ذلؾ العنؼ المقنّف الّذي مُورس ضدّ الأقمية ذاكرة مثقوبة، وا 
الييودية وضدّ الفرنسييف الذيف ولدوا بالجزائر وضدّ النخبة المثقفة مف الشيوعييف بعد 

الاستقلاؿ بالاستحواذ عمى الثورة وتزوير تاريخيا، وغيرىا مف عمميات التلاعب 
 .ليا الييمنة المستمرّةالسمطوي في صياغة النماذج العقمية التي تضمف 

وىذه الرواية، وبغض النظر عف موضوعيا، ومف خلاؿ ما بصرنا مِمَا تسرّب مف 
قيـ، تمخّص لنا معضمة حياة الإنساف في علاقتو بالقيـ، فيي تقع بيف أمريف كلاىما 

فكمما زاد تحصيف القيـ داخؿ الفكر قمّت أىميتيا في “مرّ كما قاؿ زيغموند باوماف 
ر الذيف تشكّمت ىذه القيـ في الأصؿ لأجميـ، وكمما عظمت أثارىا في تمؾ حياة البش

الحياة، قمّت قدرة الحياة التي جرى إصلاحيا عمى تذكّر القيـ التي دفعت إلى ىذا 
ولذلؾ نلاحظ تعارضًا بينًا بيف الأنساؽ في الرواية، فيناؾ نسؽ ” الإصلاح وأليمتو

اية، وقد دؿ عميو ذلؾ الاحتفاء الوصفي أنثروبولوجي ثقافي يسري في مفاصؿ الرو 
الكبير، بالعادات والتقاليد، والشخصية الجزائرية في حديث أرسلاف المتكرر عف 
دؼء العائمة ودؼء الوطف، وعف رموز اليُوية التي تتجمى في طُرؽ العيش وفي 
 طبيعة المباس وروائح الأكؿ، والعلاقات الإنسانية، وكؿّ ذلؾ يشكؿ طبيعة المُتخيؿ

الاجتماعي، الّذي يسرد الإنساف الجزائري مف حيث كونو جزائريًا، لو نظامو 
الاجتماعي الخاص، ونسيجو المُتشابؾ العناصر، وأدواره التي ساىمت بيا تمؾ 

العناصر في إرساء قواعد التعايش، إنّو المجتمع وقد استقؿ في الجسـ عف طريؽ 
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يض بكؿّ قيمو وأخلاقياتو بكؿّ محددات التربية والتنشئة الاجتماعية والتعميـ والترو 
السموؾ والتفكير والاختيار، إنّو ذلؾ التاريخ الّذي يسكف الأشخاص، وىو الملاذ 
الثقافي بمفيوـ بورديو الّذي يدؿ عمى قوة الأصؿ في الوسط أو صورة التاريخ 

 المشترؾ ذلؾ التاريخ المنقوش في الذات وفي الأشياء ولذلؾ فيذا النسؽ يشتغؿ في
الرواية مف خلاؿ جمالية التوليد الوصفي الّذي أمعف فيو الروائي، ولـ يكف يبدو أنّو 

مُرتبط بتصور أرسلاف الشخصي، خاصة وأنّو يحكي حياتو الخاصة التي بدت 
وكأنّيا سيرة ذاتية، وليس باتجاىو الفكري، ولا بمركزه الاجتماعي الطبقي كابف قايد، 

ات الجمعية مثؿ أنماط التفكير، والإدراؾ، والتقدير ولكنّو مُرتبط أيضا بالاستعداد
والممارسة، وما لو علاقة بالأفعاؿ اليومية مثؿ الأكؿ والشرب والملابس والأثاث 

والفف وعادات الاستيلاؾ والتي عجّت بيا الرواية، وطبعتيا بطابع استرسالي يعبر 
ف  لـ يقصد عف سرياف ىذا الملاذ الثقافي في النص. كنسؽ معارض، حتى وا 

الروائي ذلؾ، لسياسة المسخ الاستعماري والتي تدؿّ عمييا أسماء الأماكف والشوارع 
التي أصبحت فرنسية. وأمعف التدقيؽ فييا، لتدؿ عمى أفّ التسمية لا يمكنيا أف 
تخترؽ العناصر المولّدة لمتمثلّات الاجتماعية لميُوية الجزائرية، والمتحكّمة في 

سبات تختفي بيف ذكريات أرسلاف لطفولتو وحياتو وتعبرّ عف الممارسات، التي ىي تر 
التاريخ الّذي يسكنو، وتُمارس عمى المُتمقي سمطة مف نوع خاص ىي سمطة الأنساؽ 

ينجذب نحوىا المتمقوف دونما شعور منيـ لأنّيا أصبحت تشكّؿ جزءا “المُضمرة التي 
 10«ىامًا مف بنيتيـ الذىنية والثقافية

غير أفّ الأنساؽ المُضمرة التي بصرنا بيا، تجعمنا نخمص إلى أفّ الرواية قامت عمى 
تفكيؾ الأسباب التي تسيـ في تشكيؿ السمطة وأساليب الييمنة في المجتمع 

الجزائري، والتي جعمتو ينتقؿ مف مجتمع متعايش في ظروؼ قاىرة ىي ظروؼ 
ّـ اتخاذ ذلؾ الاستعمار، إلى مجتمع مُنغمؽ عمى ىويات جيوية و  يديولوجية، وقد ت ا 

الانغلاؽ كأداة مف أدوات تحقيؽ السمطة وىيمنتيا عمى القيـ والمتاجرة بيا مف خلاؿ 
الدعوة إلى الثورة عمى الظمـ والاستقلاؿ وبناء مجتمع موحّد ومنسجـ لتبني 
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   01، مجلة كلٌة التربٌة، جامعة واسط، العدد ”النقد الثقافً مفهومه، منهجه إجراءاته“إسماعٌل خلباص حمادي، إحسان ناصر، 
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إيديولوجية مييمنة تضفي شرعية عمى ممارساتيا الإقصائية والسيطرة عمى الإنتاج 
الجزائري وتتخذ كؿّ ذلؾ وسيمة لبسط النفوذ، والييمنة عمى العقوؿ 11زي لممجتمع الرم

 .والوجداف
ولذلؾ فإفّ فكرة التعايش مع الييود، التي ليست موضوعًا في ذاتيا، يمكف سحبيا 

عمى التعايش بيف الجزائرييف فيما بينيـ، وىؿ بإمكانيا أف تجعمنا نتجاوز حالة 
ا المجتمع والمثقؼ الجزائري، خاصة ونحف جزء مف الضعؼ واليواف التي يعيشي

العالـ الّذي يعيش حالة مف عدـ الاستقرار في كؿّ مكاف، اعتبرىا الغرب أنفسيـ مف 
أبرز سمات الحياة المعاصرة، وأشدىا عذابا عمييـ، فالمثقفوف الفرنسيوف يتحدّثوف 

، والإيطاليوف عف عف فقداف الاستقرار، والألماف عف عدـ الأماف، ومجتمع المخاطر
فيؿ استعادة فكرة التعايش تدفعنا إلى الخروج مف ” اللايقيف، والانكميز عف عدـ الأمف

 آثار اجتماع كؿّ ىذه الحالات عندنا؟

لقد وضعت الأنساؽ الثقافية الحبيب السايح في أسرىا، عندما بدأ في حكاية قصة 
فكرة التعايش ذاتيا ساىمت  التعايش مع الييود في الجزائر مف خلاؿ حاييـ، غير أفّ 

في تشكيؿ دلالات نسقية مبثوثة في الخطاب الروائي، ىي بمثابة العيوب النسقية 
بمفيوـ الغذّامي التي كانت ولا تزاؿ مسؤولة عف الحالة الجزائرية في خطابيا 

الإشكالي عف اليوية، وفي طبيعة السّمطة المييمنة التي تضع الجزائري في جو مف 
قمي والوجداني، مثمما تضع الروائي في رىانات كبيرة وأوّليا رىاف الرواية الإرباؾ الع

التي أصبحت اليوـ كائنًا متحوّلا كأنّو الحرباء، تعيد النظر في ذاتيا كؿّ صباح، 
 12.وتغير لباسيا ولا تبالي
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  .610المرجع نفسه، ص

  جامعة مولود معمري، تٌزي وزو-كلٌة الآداب واللغات  لدكتورة آمنة بلعلى06
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 تحميل الشخصية :

إن الشخصية ىي من أىم العناصر المستخدمة في أي عمل روائي، حيث تمثل العنصر الحيوي  .1
في العمل الحكائي، بحيث لا نستطيع أن نجد قصة أو رواية معينة دون وجود تدخلات 

الشخصيات وذلك لأن ىذه الأخيرة تمعب دورا أساسيا وميما في بناء الرواية، مما أدى إلى اىتمام 
ميتمين بالأنواع الحكائية المختمفة بو فقد انصب اىتمام ىؤلاء خاصة عمى البعد المنشغمين وال

المرجعي التاريخي لمشخصيات، فصاروا يبحثون أكثر عن الشخصيات التاريخية، محاولين إبراز 
 1التحولات التي حدثت عمى ىذه الشخصيات في العمل الروائي. 

يك انجاز الأحداث، من خلال أقواليا فالبرغم من أن الشخصية تؤدي دورا ىاما في تحر 
وأفعاليا لكن السؤال يطرح نفسو ىل جميع الشخصيات الروائية الدور نفسو في تفاعميا مع 

الأحداث؟ فالإجابة عن ىذا السؤال نقول ليسيلا نفس الدور في تفاعميا مع الأحداث ذلك أن كل 
يات أخرى ذات دور ثانوي رواية شخصا أو شخوص يقومون بدور رئيسي فييا، إلى جانب شخص

 2أو أدوار ثانوية. 

فطبيعة النص الروائي تفرض شخصيات تقوم بالدور رئيسي في إنجاز الأحداث، ويطمق 
عمييا الشخصيات الرئيسية وشخصيات تقوم بدور ثانوي، يطمق عمييا الشخصيات ثانوية، فلا 

 3 .وجود لرواية بدون شخصيات سواء ثانوية أو رئيسية

ما قيل في شأن الشخصية الرئيسية، إلى أن ىذا لا يعني أن سائر الشخصيات  فعمى الرغم
في بعث الحركة الحيوية داخل البناء  ىاما الأخرى لا وجود ليا، فالشخصيات الثانوية تمعب دورا

 4 .الروائي، فالشخصية الثانوية تعتبر الشخصية الخادمة لشخصية الرئيسية في أي عمل روائي

                                                           
 .88، ص 1997، 1، طبٌروت بًالعر الثقافً المركزالشخصٌة، ٌرة الس فً الحكائٌةقال الواوي، البنٌات : ينسعيد يقط 1
 .60، ص 2004ضة مصر للطباعة والنشر، ٌناٌر ه، نالحدٌث دبًالنقد الأ: هلالغنيمي  محمدينظر:  2
 .82 - 81السابق، ص  المرجعبنٌة النص السردي، : الحمداني حميد 3
 .58 - 57السابق، ص  المرجعالنص السردي،  تحلٌلبوعزة:  محمد 4
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ي العمل الروائي شخصية ما تستدعي انتباىو ويظير عناية فائقة بيا، فيختار المؤلف ف
ويعطييا الأولوية بوصف الشخصية الرئيسية نقطة استقطاب لعدد من الشخصيات كما يعتين 

أثر فعال في اشتغال الأحداث، وذلك ليا  بتكوينيا العام وأبعادىا الاجتماعية والنفسية حيث يكون 
يخمق تطورات جديدة مستندة إلى قراراتيا العارمة المتحدية المعربة عن إرادة عالية في الكثيـــر من 

 5الأحيان ، وبيذا تكــــــون الشخصية قادرة عمى توالد الحدث والأحداث. 

 يــــب ســــــــائح :أنــــواع الشخصيـــة في روايـــة أنــــا وحـــــاييم لمحب -1

تعتبر الشخصية ىي العنصر الأساسي في أي عمل روائي ولا يمكن تصور أو ختيل رواية 
بدون وجود شخصيات، فمن خلال حضورىا في الرواية تكون بمثابو مرآة عاكسة اليت يرى فييا 

العديد من القارئ نفسو بوضوح، فمن خلال تناولنا دراسة رواية أنا وحاييم تبني لنا أنو وظف 
الشخصيات المثيرة، فشخصيات اليت رمسيا الكاتب في ىذه الرواية من الطبقة العامة، شخصيات 
من الواقع الجزائري في فرتة بطش الاستعمار وعدوانية، فقد تنوعت بني شخصيات رئيسية و أخرى 

 شخصيات إلى :ثانوية بالإضافة إلى وجود العديد من الشخصيات الميممة أو العابرة فقسمنا ىذه ال

 أ ــ الشخصيـــــات الرئيسيـــــة أو المحــوريـــة :

 تعتبر ىذه النوعية من الشخصيات مصدر الأحداث من بني ىذه الشخصيات :

 أيرسلان حنيفي بن المنور القابد :* 

حيث يستعيد أرسلان حنيفي ذكرياتو مع صديقو العزيز حاييم في نياية ذات ربيع من عام 
ودراستيما مرحمة  1611حيث نشأ مع بعض في حي الدرب في مدينة سعيدة ، سنة  1611

البطل في الفمسفة، وانفتح ىذا حيث تخصص ارسلان الثانوية معا إلى أن انتقل إلى جامعة العاصمة، 
لاستقلال الجزائر  الوطنية، فيشارك في جمع توقيعات نعم أو لالمحركة نقاش السياسي الطالب الالطالب عمى 

.  
                                                           

 .99، ص 1999، الأردنو التلفزٌون، دار الكندا للنشر و التوزٌع  الإذاعةفن كتابة الدراما للمسرح منصور لعمان:  5
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حيث كان ارسلان قد التحق بصفوف الثوار الجزائريين المجاىدين وتعاون معيم وعمموا بجد 
ة عمى استقال الجزائر ، فقوة الشخصيات والسرد في ىذه الرواية تعطي انطباعا كأننا أمام قص سري

 ذاتية.

ىو ابن عائمة كبيرة من أب المنور الحنيفي، ورث السمطة من عائمتو من فارسلان 
الاستعمار الفرنسي نفسو الذي حولو إلى قائد قبيمة، لكنو ضل يشتغل سريا مع الثوار وجبية 

التحرير، حيث كان مد بشري كاسحاً، للإجابة عن سؤال واحد بإحدى الكممتين المدموغتين عمى 
المجابية كممتان تقطعان أو تمدد  ًً صغرتني، بثقل تاريخ وزنو قرن واثنان وثلاثون عاما ورقتني

 6العلاقة القيرية بين ميين وميان: نعم أول تريد أن لا صيح الجزائر مستقمة . 

بطل القصة أو الرواية ىو الذي يروي عن نفسو و عن صديقو الحميم ارسلان فنجد أن 
بتذكر ما مر عميو رفقة صديقو حاييم منذ سنين عديدة مرت، و تبدأ منذ حاييم، حيث بدأ الرواية 

دخول ارسلان إلى البيت الذي كانت تقطن فيو أسرة حاييم فيمر شريط الذكريات من ييرع في سرد 
أحداث حياتيما كاممة، حياة صداقة خيالية وحب عميق و تعمق شديد بين اثنين من مختمف 

 الديانات.

المقابل وقفة لم أقفيا من قبل، محزون الخاطر، أمام دار حاييم تبدوا وقفت عمى الرصيف 
ساكنة مثل كائن تحجر ممتفة عمى فراغبات يسكنيا منذ أن أطاح الدىر بيا، قبل ثلاثة أشير، 
بآخر أىميا الغابرين، تقدمت عند الباب العامة، ذاك الذي رأيت حاييم يخرج منو بمحفظتو قبل 

لأول مرة إلى مدرسة جول فيي فككت كفي عن قطعة  كي نتوجو معاثمانية و عشرين عاما، 
المعدن الباردة المعمقة حمق صغر بممصق مكتوب عميو بخط اليد مفتاح الدار المفتاح الذي أولجتو 
عين القفل      وأدرتو دورتين ، ثم دخمت فانتابني مرة أخرى شعور لم ينتبني حتى يوم عودتي إلى 

 7بأن السكون قد كون ىذا الثقل الذي يؤن بو الرواق ... .  دار جدتي بعد وفاتيا،

                                                           

 ،1لنشر الجزائر، ط المٌمسائح، دار  لحبٌب: وحاييم أنارواية - 6
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فأول شخصية تتبادر إلى أدىاننا عند قراءة الرواية شخصية البطل أو الراوي في نفس 
الوقت الذي يعبر عن نفسو بضمير أنا في العنوان وىو ارسلان، فقد وصف الكاتب الشخصيات 

بشكل جيد من اجل التعريف بيما أكثر 

فقال منذ ذلك العمر، لملامحك المطيفة وسجيتك اليادئة وعينيك فصور البعد النفسي لو 
  8الحالمتين، كنت ذا جاذبية خفية .... وقمت بيمس ىل تذكر آخر عفرتاتنا ؟ . 

 حاييم بنميمون :

وىو من ابرز الشخصيات في رواية، صديق ارسلان حنفي احد أبطال ىذا العمل 
شخص محور يكون مركز الحدث و معو وسمي أيضا بالشخصية المحورية باعتبار أنو 

 شخصيات أخرى تساعده و تشاركو الحدث.

شخصية حاييم ىي الشخصية الأساسية التي تمحورت عمييا الرواية، حيث تعد مصدر 
الأحداث فيي الأكثر حضورا منذ بداية الرواية حتى نيايتيا، حيث قمنا كما سبق الذكر أن 

تية، فيقوم الراوي بسرد مجريات حياة ارسلان وحاييم ىذه الرواية تقترب من شكل السيرة الذا
منذ طفولتيما إلى غاية وصوليما إلى سن الافتراق، موضحا ذلك في الرواية حيث كان حاييم 

في مدينة سعيدة، ودرس حاييم  1611صديق لأرسلان و نشأ في حي الدرب منذ سنة 
جزائر العاصمة، حيث تخصص وصديقو في الثانوية في مدنية معسكر ونجحا و انتقل إلى ال

حاييم في الصيدلة فبعد التحاق صديقو ارسلان لصفوف المجاىدين الجزائريين، فيشارك 
حاييم في ىذا الجياد بدفع و جمع الاشتراكات والأدوية والموازم الطبية لممجاىدين في الجبال 

ل الأبن  أباه عن رغم أصولو المعروفة فقد كان والد حاييم يحمل الجنسية الفرنسية و حين سأ
سبب رغبتو في ىذه الجنسية يجيب بأنو رد فعل لما تعرض لو أجداده في أثناء الحكم 

العثماني غير أن العائمة لم تغير اسم الابن باسم أوربي كما فعمت العائلات الييود الني 
                                                           

8
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استفادت من قانون التجنيس نفسو يقول كانوا أغالبتييم خاصة المحظيين منيم النظام 
ارجي ينظرون إلينا أن وحاييم نظرة أىل المدينة الريفيين وكانوا لاسيما قد رتبونا بقوة الخ

أحكاميم المسبقة ضمن خانة النديجيان، تمك كانت نظرة الأقدام السوداء و الأوروبيين جميعا 
إلى غيرىم من الأىالي في البمد كمو، فدليميم بالنسبة إلى حاييم بنميمون انو ل يزال يستعمل 

 مساكان جيب عمى عائمتو تغيره باسم أوروبي . ا

فعال في انقاد  ًً فقد كان حاييم ذا صيدلية في خدمة كل الثوار الجزائريين وكان لو دورا
زليخة اليت تصبح فيما بعد زوجة صديقو ارسلان كان دوي الطمقات ليزاًل يضم أذني، لكين 

بينما كانت يسراي تدمي  كنت استعدت إحساسي بيمناي وىي لتزال نقبض عمى المسدس،
كان ساعدي يؤممني كثيرا. دخمت الصيدلية من بابيا الخمفي حسب مخطط الانسحاب وجدت 
حاييم في انتظارىا ادخميا إلى المخرب، وربط عمى ساعدىا ضمادة الايقاف النزيف، ثم تكمم 
في الياتف بعد حني حضر الممرض مل يكن من الأىالي، خاط جرحيا الذي تطمب ثلاث 

غرزات وىمس كأنو يخبر حاييم الواقف عمييا برابطة ملاتيا ثقة أنو عن حسن الحظ أن 
 العظم لم يصب.

فقد كان حاييم من عائمة فقرية ىلا حضورىا التاريخي، حيث رفض الانتقال إلى 
عن حب حياتو التي خيرتو بينيا و بني الرحيل إلى فمسطين، فحاييم في  ًً فمسطين متنازل

ض العضال وكيف تحولت صيدلية التي أمدت الثوار بما كان يعنييم و الأخير يموت مبر 
عمى لمممة جراحيم فقد كان لو دور بعد الاستقلال لتنظيف أرض الوطن من المستعمر فقد 

لاملات ١قضيت عطمي الأسبوعية نفسيا في مكتبي بالبمدية عاكفا أدا و حاييم عمى ممفات 
دام السوداء و الأوربيين غادروا نيائيا ولرصد أسماء الشاغرة لمتحقق من أن أصحابيا من الأق

الأشخاص الذين استولوا عمى بعض تمك الأملاك و تفقد حال المزارع بمعداتيا و أنعاميا 
ومخازنيا التي خمفيا الكولون . فقد وصف لنا الكاتب أن ىذه الشخصية البسيطة كان بسحره 

ل الجزائر بالإضافة إلى صداقة كبيرة وطيبتو في المشاركة  في الثورة ودوره في استقلا
 لميحييا الدىر عمى مروره.
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 الروايـــــة : يب ــــ الشخصيـــــات الثـــــانويـــة ف

 السيدة زليخة : *

إن السيدة زليخة من الشخصيات الثانوية المساعدة الرئيسية لشخصية الأساسية، فيذا 
النوع من الشخصيات ىو الذي يضيء الجوانب الخفية أو المجيولة لمشخصية الرئيسية، أو 
تكون أمينة سرىا فتبيح ليا بالأسرار التي يطمع عييا القارئ . فقد درست زليخة مع ارسلان 

 9 العاصمة أين عرف بعضيما ىناك،  في جامعة الجزائر

والعشاء مع حاييم بنميمون لمعت في عينو الزرقاوين اشارة تعجب و ارتسمت عمى 
مسيو شفتيو الرقيقتين ابتسامة عابرة ... وشك أن غلالة اكفيرار كانت قد انتشرت عمى وجو 

 10وىو ينطق عبارة ىاه الراب .ويل 

 * حسيبة ومسال :

الجامعة حيث تعارفا ىناك حسيبة وصال من قسم الفيزياء وىي صديقة ارسلان في 
والكيمياء و البيولوجيا قالت تصافحين فكانت حسيبة من ولاية الجزائر العاصمة بتحديد من 

القصبة وكانت ذات شعر كستنائي كما وصفيا ارسلان حيث قال متوىماً أياماً في تمك الرحمة 
فراء تيفيف نسمات الشمال شعرىا الكستنائي جنى في سروال الأزرق والكنزة الصوفية الص

فقد  11السمس عمى تقميعة التسريحة نصف الطويمة الســــــــــــــائدة في تمك الخمسينيات...
 كانت  حسيبة المسممة العاشرة التي اجتازت عتبة البكالوريا مقابل مئات الأوروبيين.

                                                           
 .103م، ص  2000، دار النشر، عمان، الردن 3النص الأدٌب، ط تحلٌلمدخل على عبد القادر ابو شريقة:  21

1
 .22ص الرواية  3
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 الصــــــــادق :* 

معة العاصمة، كانوا ممن نجحوا في اختبار ىو صديق ارسلان و حسيبة في الجا
دخول الجامعة من بني آلف الأوروبيين قال الصادق بمكنة أىل القبائل إنو من تيزوزو... 
لذلك يمكن أن نعتبر أنفسنا نحن ثلاثتنا من بين الناجين من مفصمة الإقصاء ؟ أجل انا 

الدرجة الثانية التي رتبيا ليم مقصمة حقيقية تقطع أيضا حبل المعرفة عن الأىالي ليضموا في 
  12الإدارة الاستعمارية

 الالة ربيعة بنت الفضيل :*

وىي جدة ارسلان تقيم في حي الدرب في سعيدة، وأنا أتناول معيا عمى الزربية في 
 غرفة الجموس بيتيا في

  13الدرب طبقاً من الكسكس بالعسل والرايب حضرتو بيدىا في قصعة خشبية صغيرة...

إلييا ارسلان لمتفرز لو واحدة من الحكايات كثرية تروي عن تأسيسيا لم حيث لجلأ 
 ينسجيا خيال سكانيا أي مدينة سعيدة التي بناىا المحتمون.

 :المنور حنيفي *

وىو من الشخصيات البارزة في الرواية وكان أبا لأرسلان حنيفي ولقب في الرواية 
وار الجزائريين ومن أسرة لابأس بيا بالقايد ، حيث اشتغل بمنصب لأبأس بو في وسط الث

حيث قال واصفا إيو كون والدي المنور الحنفي، فنيا ومالك أرض وأحد الأعيان ومتعمما مثمو 

                                                           
12

 44الرواٌة ص  
13

 102الرواٌة ص  
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مثل والدتي، حاز تقديرا وىيبة لنيمو شيادة الابتدائية في المدرسة الفرنسية وحفظو القرآن وتفقو 
القبيمة، وىي مرتبة تساوي أو تفوق منصبا في الدين، رفعتو الإدارة الفرنسية إلى رتبة قايد 

  14إداريا واعتبارا ذا وزن في التقدير العام لدى الأىالي في المنطقة وخارجيا^. 

 تركيـــــة بنـــت سميمــــــان :* 

كانت ىذه الشخصية قميمة الظيور فيي والدة البطل أرسلان حنيفي وىي من عائمة 
وصفيا البطل، حيث قال أما والدتي تركية بنت سميمان شريفة وغنية ذات وجيو بشوش كما 

فلانا من عائمة شريفة وثرية من أىل السيوب فكانت تقرأ وتكتب، ولكن لأنا امرأة أجنبية لم 
 يعش ليا من بني خمس بطون سواي ورغم ذلك مل يتخذ عمييا والدي ضرة .

 ج ــ الشخصيـــــات المهممة أو العــــــابرة :

 ـــان :عثمــــــــ*

وىو من الشخصيات التي كان ليا عبور بسيط ثم اختفت، حيث كان مكمفا بنقل 
المعونة إلى الثوار في الجبل، حيث كانت تحضرىا لو والدة ارسلان ويقوم ننقميا بينما 

تضطمع والدتي برتيب المعونات العينية، من دقيق وسمن وسكر و قيوة فتكمف عثمان شحن 
البغل بعد أن يضبط الموعد مع الاتصال الذي يكون لقاه في ذلك نحو الجبل عمى ظير 

سوق القرية الأسبوعي، وكان ذلك لا يتم إلى ليلا عبر مسمك مؤمن تمحى آثار السير فيو 
  15بفروع السجر ذىابا و إيابا. 

 سي التضري :* 

 ًً وىو والد حسيبة وصال، حيث كان فقييا ومعمم قرآن وكان في صفوف الثوار أيضا
رعان مختفى وقتل من قبل أيادي مجيولة ىا أنا اسمع حسيسيا آتيا من عمق الميل لكنو س

الجميل بأن والدىا اختفى لمدة شير وقبل أسبوع من رمي جثتو في ذلك الصباح جاء سي 
                                                           

 .191ص الرواية  14
 . 193ص الرواية  15
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فراجي فأخبرىا ىي ووالدتيا أبن منضمة اليد الحمراء قد تكون اختطفتو، فمم تنتظر أن يعود 
 ثة .إلييما، إن ىو عاد إل ج

 

 خــــايمي ســـــانشير:* 
معمم في إحدى المدارس الذي درسا فييا حاييم وارسلان كذلك ذكر لي حاييم بعد سنين في 
مطعم فندق الشرق حيث تناولنا غذاءنا إذ تجاذبنا الواقعة وتحدثنا عن معممنا السابق، في 

مدرسة حول فيري مسيو خايمي سانشير الذي كنا شيعناه قبل أيام مثواه في مقبرة النصارى 
 .   16دينة الشرقية، مستعدين صرامتو وعدالتو تجاه التلاميذ بلا تميز*. في ضحايا الم

وحين ألتحق ارسلان وحاييم إلى صفوف الثوار كانت ىناك ىي أيضا في ىناء الميل و 
صمت الكتب و الصور من حويل ىا ىو صوت جندي مجيول يغمر مسعي ... زليخة 

ككل ليمة لم تكن تعمم أن صعودىا إلى خمفي الان في غرفة النوم بني يدييا كتاب تقرأه 
استثنائيا  االجبل بعد عامين من صعودي لتمتحق بالغرفة اليت منت انتميت إلييا، شكل حداث

بالنسبة إلى الجنود الذين كانوا يسمعون من حين إلى آخر أن في ىذه الكتيبة أو اخرى في 
كن من غري أن تراىن ىذه الغرفة أو في تمك السرية جنديات مقاتلات أو ممرضات، ول

أعينيم كما ىي زليخة بمحميا و عظميا بشبابيا ووسامتيا، لقد احتاجوا إلى الوقت حيث 
يستوعبوا وجودىا وحضورىا وليسطروا إلى حركتيا نظرىتم إلى واحد منيم و ليسمعوا كلاميا 

 17كما يسمعون من أي امرأة أخرى من معارفيم. 

 ماري تريتان:* 

ية في مدرسة حاييم و ارسلان الجميمة التي كانت مقتوانا ىبا فتنة أستاذة المغة الفرنس
المراىق بنموذج بعيدة ألنا كانت تنوه بموضوعات إنشائي الحرة منيا خاصة إذ تجدىا مبنية 

                                                           
 . 14ص الرواية  16

 . 177 - 176ص الرواية  17
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مما ترويو ... استعيروا أوصافي من اعمى حكاية من غري أن تعرف أنا مستوحاة غالبا 
و ذاك بألبستيا الأنيقة في الفصول الثلاثة ... ثم  سحر وجييا و حتى قواميا، وتناغم ىذا

ابتسمت مثل زىرة وأعممتنا أن الحرب العالمية الثانية انتيت فتخيمت فرحتيا يبعثيا فييا أن 
 خطيبيا سيعود إلييا من 

 18 ٠الجبية سالما ولكنيا مل تخبران أبدا 

 

 مسيــــــو ويـــــــل : *

كبري في اظيار نواياىا الغري سميمة اتجاه  ىذه الشخصية الثانوية كان ليا دور
الصديقين حاييم و ارسلان حيث كان يراقب ارسلان مراقبة دائمة عمى غيره من الطلاب قد 
وصف عمى أنو كان ذا عينان زرقاوتان وكان المدير لما سألني أجبتو بثقة أني أفضل أن 

أتناول وجبتي الغذاء 

                                                           
 .25ص الرواية  18
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 خـــــاتـــــــمـة :

من جانب المضمون والجانب النظري أنا وحاييم إن دراستنا ليذه الرواية 
 والتطبيقي جعمنا نتوصل إلى مجموعة من النتائج أىميا :

وحاييم عن رؤية عميقة فتطرقت إلى المسكوت  تتحدث رواية لحبيب السائح أنا -1
عنو ورصد الثيمات الإشكالية كالعلاقة بين الآنا الجزائري والأخر الييودي من 
خلال العلاقة التي تجمعيما ودور المرأة في الجياد من خلال شخصية زليخة 

 ووصال.

م من الأسباب التي أدت إلى تأخر ظيور الرواية الجزائرية ىو غياب الاىتما -2
 بالرواية كفن قائم بذاتو، بل إن مفيوم الأدب كان ينحصر في الشعر وحده.

تتمظير البنية الزمنية في الرواية من خلال نسقين ىما الاسترجاع والاستباق  -3
فالاسترجاع ىو العودة إلى الماضي والاستباق الانتقال إلى زمن المستقبل، فلا  

 .ظل غياب الزمن. في روائي أن يستقر لأي يمكن

 الطابع السرية الذاتية. اكتسابياوحاييم  نالرواية أ الملاحظإن  -4

أن اختيار الروائي لصورة  الأرجحتتحدث الرواية عن مرحمة الطفولة وعمى  -5
 الآخريبعث لنا برسالة تفيم بعد قراءة الرواية وىي فكرة تقبل  لافالغ في ينطفم

، فكما الأطفالجيب أن تنطمق من  تجاىوالنظرة السمبية  واقتلاعوالتعايش معو 
فعل  الجزائريينوجب عمى رسلان منذ أن كان طفلان كرب وتعايش حاييم وا

 ذلك..

 الآخر إلى الموجيةوحاييم كسر النظرة  أنحاول لحبيب السائح ي رواية -6
غير، بل إن لحبيب سائح أعاد  ظالما لا الفرنسي بوصفو مستعمرا مستبدا

تصحيح ىذه الرؤية وجعل في الآخر الفرنسي شيئا من الإنسانية والطيبة 
 والشرف، وىذا يجعل ننفي من الروائي العنصرية اتجاه الفرنسيين.



 خــــــاتـــــــمة
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ليست أرضيم  فمسطينكانت موطن الييود وأن الجزائر يقدم الروائي فكرة أن -7
ل لأجميا، فمن ىنا يمكن القول أن الروائي وناض في الجزائر برومنيم من ولد وك

أكد عمى ضرورة تقبل وجود ييود الجزائر وعدم الإساءة إلييم لكونيم من تمك 
الطائفة فمنيم من كان حاييم يحب الجزائر ويخدميا و عدم جعميم يشعرون 

 بالغربة في بلادىم.

 
ر ليربط خلاا  جانبضي من لماا ب عمى الحاضر مع العودة إلىاعتمد الكات-8

 ضي.الما الحاضر

اعطاء ىذه الدراسة حقيا فيذا ما ننشده ونبتغيو  في تقد وفق أكوننى أن ذا نتميبو 
سواء السبيل ي إلىيادمن وراء القصد وىو ال اللهو   
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