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 )نموذجا( لفيروز رشام () تشرفت برحيلك



 زيدنكم"    ن شكرتم لأئالله تعالى في محكم تنزيله :" ولقال 
 (02)سورة إبراهيم الآية 

إن خيريرف تحا يريرش للويريركر وال، يريردير   تكيريرعن لله و يريردل  يريرز و يرير    تحليريره ا  يريرد    
 د ااا رضت  وليرك ا  يرد هنا   ولك ا  ىوالمنش   تحا  د لله ربي  تى ترض

 حمدا كثفا مباركا  لى النعم التي أنع   بها  لتنا   وبعد :  ىبعد الرض

سيريريرار اللتيريريرا  وتعيريرير  الأييريريراو   وخ  يريريرش مويريريرعارنا نحيريريرن انن ن يريريرع            
الجيريريريرامع  بيريريريرا اتحيريريريرتي هيريريرير ا العيريريريراسم الم،عاضيريريريرش   ن، يريريريردو بيريريرير  ى  بيريريريرارا  الويريريريركر 
والام،نيران واببيريرش وال، يردير إلى اليرير ين سير روا لنيريرا مرييرلم العليريرم والمعرتحيرش   الى كيرير  

ش أسيريريرات تنا ميريريرن سيريريرا دنا في هيريرير ا البنيريريري سيريريرعاي ميريريرن قرييريرير  أو بعتيريريرد الى  تيريرير
الأتحاضيرير  و يريرل باليريرير كر أسيرير،اانا ومرشيريردنا بالكل يريريرش ال تبيريرش وتعلت اتيريره ال ت يريريرش 

أغرقنيريرا ي تيرير  تهانتيريره وميريرعل  يرير ل   واقيريرش اليريردك،عر ميريرانعر نيريرعر اليريردين   اليرير   
 م  ظاته ونصنه وارشاال لنا .

الدراسيرير   نامتليريرش مويريرعار  نيريراهمالى كيرير  ميريرن ال، تنا بويريركر  ن، يريردوك يريرا             
 س ل الله  ز و   السداا وال،عتحتلم .ن  وأ دقاي   وزم ي     من أسات ة 

 



هــــــداءإ   
  إلى :جزءا من الوفاء أهدي هذا البحث  هداءالإإذا كان 

مننن كنننان ا اؤهنننا وننج دنننارف  نوجواهنننا  جفنننز اننوو ا انننا  . الى ومنننز ا نن    نننج ا  نننان       أمنننف 
 لي ذخجا  فخجا   لعلم  أ طز فأجزلز العطاء    امزا بابة من مهدت لي طجيق ا

. إلى منن ألننسم ابنلله نفننسم اف خنناو إلى منن كللننلله اا نالو ناو  ا ابننة إلى منن  لاننب العطنناء نند ن اا  نناو 
 الندي العزيننز     الى الننذي  لاننب أن ا اننا  كحنناا .  وننلمرها العلننم  اوعجفننة . الى أ ننز  أ  ننم وجننسم 

 في الفون أبي الغالي  
خننالي الغننالي . ولننة اا  لاننلله . امننز راننا في  إلى فقانندي  أبي النينناط   طعننة مننن  لننا  نناها النن ا 

 ا  اون ذكجاك ت ير  ل  سم   لون ا . لن ا ساك ما راا ا . 
كننسم نابننلله .  الى كننسم العاهلننة  اهننداء خننا  الى    الى مننلمذي    ننون  ونن دي نعنند اا  . اخننون أخننوان

   كسم نجا م  اهلة تاج الدين  نلخير  فلاتي   جيا 
  وفنننار او  ا انننا  رلوهنننا  مجهنننا.  ومنننز ال بنننسم  الوفاء    أ ننند اهفالى اخنننواط النننذين م تلننندهم أمنننف 

   ديقان
هديننة الجلننان في نمننن انندو فاننلله  يننا     البننا ف يننا مننالماي النينناط  أاحننا   طننجي  .  اهشننة إلى محانند
 الاخوان  

.  ربابنننتي فاطانننة م  كنننف.  كاتمنننة أونننجاوي  أخنننتي إلى  نننديقة  انننجي .  اثنننحف النيننناط.  تنننوأ  و رنننف
 اامز وفق  ا  امز لي و دا   ملمذا  

ة .  يسجت لي الثعا  . الى إلى من واادتب  خطز معف خطوان أث اء تحضير هذه اوذكج  البحنيا  
  في هذه الجوالة آغا و اءاوبي  ةوفاق

 العلم  اوعجفة أواتذت ا الفجا    الى الذين للوا أ د  ووالة في ا اا   مهد ا ل ا طجيق
الى وفقنناء  وفاقننات افعننتي      في أفننلمك  نندا  فم تنند و فننجرتي .   لننف   بننات اننبلفم يقنن   فنناهف 

     أربفم جماعا  
 بلخير سميرة



 إهـــــــداء
حرك الأنامل لتخط كلمات شكر لمن كان عونا لي سواء بالدعم أو 

  .الدعاء
 الكريمين أطال الله في عمرهما  لوالدي   

 أخواني أخواتي ، كل واحد باسمه  

 الذي طالما شجعني على مواصلة دراستي . الغالي  الى عائلتي الصغيرة وزوجي 

 حفظهم الله ورعاهم الى فلذات كبدي : المعتصم بالله ، بشرى ، تسنيم ، وسيم ، لقمان 

الى صديقتي العزيززة في ضيرزير الرسزالة بلخزير سمزيرة الزتي واسزتني وسزاعدتني كتخزيرا علزى   زي 
 وحبيبتي عائشة الصعاب 

  م الله جميعاهالى رفيقات ورفقاء دفعتي وفق

 لغة العربية علي كافي بتندوف .الى كل أساتذة معهد الأدب وال

 الى من كان لنا سندا وعونا في هذا العمل ، وموجها ، فأنار 

 طريق بحتخنا الأستاذ الفاضل مانوني نور الدين

 نسأل الله التوفيق والسداد

 

 آغا سنـــــــاء
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نجحت في احتلال الدقام الأول اذ  تعد الرواية من أبرز الأشكال السردية التي ظهرت في الساحة الأدبية،
فعلى الرغم من العقبات التي اعتًضت مسيرتها، استطاعت في  .وذلك لاتصالذا بالواقع الدعيش في المجال الأدبي،

ونتيجة ذلك عمرىا القصير طبع بصماتها على أبواب الحداثة، بفضل استلهام كل الأساليب السردية الدعاصرة 
 نفسها على الدوضوع الروائي. فوضت فلسفات ونظريات  ظهرت 

ضروري وغاية  رتوياتها الفكرية واإننسانية، أملز فإن دراسة الرواية والوقوف على أىمّ  انطلاقا مماّ سبق
بقضاياه وأموره  باإننسان وتهتمّ  وكما كانت الرواية تهتمّ  ،تفرض نفسها على الواقع الفكري والأدبي واإنسلامي

الوسيلة الوحيدة للوقوف على  تعد  عناصر البناء من زمان ومكان، بقية الدقيقة، فإن دراسة الشخصية وعلاقتها ب
الواقع لتبين مدى تنوع الفكر العربي واختلاف مذاىبو  إلىذا استندت إىذه القضايا والدوضوعات اإننسانية،  ركائز

 .وتوجهاتو

فتحت اذ  تتبوأ منزلة عليا ومكانة راقية قدمتها على سائر فنون السرد الأخرى، الرواية بذلك أصبحت
فتنوعت مضامينها  ،مستوى أرقى إلى ثر ما جعلها تتطورالمجال للتجارب الأدبية فكانت الكتابة فيو أغزر وأك

ة الكاتب ومدى رؤيتو للحياة بشكل عام، وذلك وعند ذلك نستطيع التعرف على مهمّ ، وتطورت آلياتها السردية
الشخصية ىي عماد العمل الروائي باعتباره أبرز الأجناس السردية، وىو يقوم على جملة من العناصر  أنّ  إلى يرجع

ة في بنية العمل الروائي في مكانة مهمّ  الشخصية التي تحتلّ  ،تلك العناصر أبرز لبلوغ الذدف.الدتفاعلة فيما بينها، 
عناصر السرد، فهي اللبنة الأساسية والمحرك الرئيسي  ق حولذا كلّ ، والطاقة الدافعة التي تتحلّ ىرؤ الالتعبير عن 

فكر الكاتب عند شروعو في بناء عملو الروائي، فيتخذ من ىذه  لأحداث الرواية، والأساس الأول الذي يحتلّ 
على فهم الأحداث والاستعانة د فكرتو، ا يجول في خيالو ويجس  الشخصيات لرموعة من الشخوص للتعبير عمّ 

 وتصويرىا.

واختًنا قا من ىذه الأهمية التي تحتلها الشخصية في الخطاب السردي، وقع اختيارنا على ىذا البحث انطلا
 .للروائية الجزائرية فيروز رشام ("شرفت برحيلكت")البنية الشخصية في رواية ": عنوانو

لرموعة من القضايا تتعلّق  علىنا على الوقوف صالاختيار حر ىذا نحو الأىداف التي دفعتنا بين  من
 :بالشخصية نذكرىا فيما يلي
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 أهمية عنصر الشخصية في الرواية. 
 أنواع الشخصيات وأىم أبعادىا. 
  نتباه من خلال عنوان الروايةللا اللافتةالشغف لدعرفة الشخصية الرئيسية، 
 ؛بروز دور الدرأة الجزائرية الدثقفة خلال العشرية السوداء 
  معاناة الدرأة الجزائرية خلال تلك الحقبة الحرجة في تاريخ الجزائرالتطلع لدعرفة. 

من الروائية فيروز رشام  كيف تدكنتواجهتنا  إشكالية كبرى مفادىا :   ،عن شخوص روايتنا الدختارةبحثنا  ايثنا  في
 وعة منلرم عن ىذه الاشكاليةفرعت ت ؟الشخصيات في تحريك الفعل السردي من داخل الروايةرسم وتقديم 

 :التساؤلات، تتعلّق كلّها بأبرز شخصيات الرواية، نلخّصها فيما يلي

 من ىي فاطمة الزىراء وىل يمكن اعتبارىا الشخصية الرئيسية لذاتو الرواية ؟  .1
 شخوص الرواية وأحداثها ؟ فيكيف أثرت ىذه الشخصية   .2
 كيف أثرت تصرفات والد فاطمة الزىراء على حياتها وغيرت لرراىا ؟  .3
 ىل استسلمت فاطمة الزىراء لظروفها وتعايشت معها أم أنها تصدت لواقعها وغيرت الوقائع ؟.  .4
 ما الدور الذي لعبتو فاطمة الزىراء في تفعيل أحداث الرواية ؟  .5
 ما أبعاد شخصيات الرواية، وما دور تلك الأبعاد في رسم خصوصية النص؟   .6
 ما أنواع الشخصيات وما مراتبها في الرواية؟ .7
حاولنا في ىذا البحث اإنجابة عن ىذه الأسئلة في رواية تشرفت برحيلك للأديبة فيروز رشام  قدل
ل أعمالذا الروائية التي تقصت من خلالذا ىذه الرواية أوّ  كونو  ،حدى الروائيات الجزائريات الدعاصراتإباعتبارىا 

ينيات، والتي ىزت كيان المجتمع على لسان رىاصات الأولى لدأساة المجتمع الجزائري مع اإنرىاب في فتًة التسعاإن
فاق الآ إلى ر بجد لشهادة البكالوريا على وقع حلم الالتحاق بالجامعة والانطلاقض  تحًُ  وىيبطلتها فاطمة الزىراء 

 واعدة.ال

البحوث نجد رسالة ماستً في الأدب العربي تلك ومن أىم  ،قت عدة بحوث لذذا الدوضوعقد تطرّ ل        
بنية الشخصية الروائية دراسة تطبيقية في رواية من " في بحث تحت عنوان "علي بن تيشة وأحمد التجاني" :للطالبين

بالتفصيل عن  ىذا البحث حدث، ويتللحبيب السايح وبإشراف الأستاذ عبد الرشيد الذميسي "قتل أسعد الدروري
ص في الأدب العربي تخصّ  مذكرة ليسانس من بينها  ، وغيره من الأبحاثأنواع الشخصيات في الرواية وأبعادىا
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ت تح لطالبتين آمال زغاد وصبرينة علامبنية الشخصية في رواية ضباب آخر النهار لدراسات أدبية تحت عنوان : 
 علاقتها بباقي البتٌ السردية .  ووأبعادىا  سهاب أنواع الشخصيات إب اشراف الأستاذة غنية لوصيف والتي تناولت

 للأديبة "تشرفت برحيلك"تلك البحوث لم تتناول بالدراسة رواية  جلّ  أنّ ىذا بحثنا  للقد أشرنا من خلا
في  نموذجاً اوىذا سبب اختيارنا لذا  ،لكونها من الروايات الجديدة  ويمكن أن يكون ذلك راجعاً  ،فيروز رشام

لأنو الأنسب في مثل ىذه الدواضيع وفي تحليل ودراسة الشخصيات  الوصفي  معتمدين الاجراء ، الدراسة والتحليل
 إلى ، أضفاجتماعيةأو حتى فكرية أو فيزيولوجية ، أو نفسيةسواء أكانت  ، ووصف أبعادىا الخارجية والداخلية

 طبيعة الدوضوع تقتضي مثل ىذا الدنهج.ذلك أنّ 

 أولذما وفصلين ،مقدمة م البحث علىتقسيعمدنا فيها بحث لل ة  وبناء على ذلك فقد اعتمدنا خطّ 
ضبط بقمنا الفصل الأول في ف. وقائمة للمصادر والدراجع ،ملحق إلى ضافة، باإنوالثاني تطبيقي ،نظري

 مروراً  ،الشخصية لغة واصطلاحاو  ،وتعريف البنية لغة واصطلاحاذات الصلة بالدوضوع،  الدصطلحات والدفاىيم
عرجنا  ، وفي النهايةذكر أنواع الشخصيات وأبعادىاو ا   اتهوتصنيف ،العرب والغربعند  بمفهوم الشخصية في الرواية

 .على أهمية عنصر الشخصية في العمل الروائي

من خلال تحليل  "تشرفت برحيلك"دراسة تطبيقية للرواية الدختارة ل فقد خصّصناهالفصل الثاني  أمّا عن
 .ىم النتائجلأ حوصلة إلى توصّلنام اتالخ ، وفيفي ىذه الرواية)صفاتها وأبعادىا ( بنية الشخصية 

 



 ل الأوّلـــــــــالفص
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 مفهوم البنية: .1
 البنية لغة: . أ

بردد المعاجم العربية معتٌ البناء على أنو نقيض الهدـ فقد جاء في لساف العرب لابن منظور في مادة)ب 
 1والبنية ما بنيتو: ىي البتٍ والبتٍ.( المبتٍ، والجمع أبنية، واستعمل أبو حنيفة البناء في السفن والبنية ي ف

 2ومصدر الفعل بتٌ بدعتٌ التشييد وىيئة البناء.
من جانب آخر، جاء في القاموس المحيط ما يديز بتُ البنية بالكسرة والبنية بالضم فجعلوىا بالكسر في  

 3المحسوسات وبالضم في المعاني.
نفسو وىو الهيئة التي بتٍ عليها الشيء ومثاؿ ذلك  كما وردت لفظة بتٍ في القرآف الكريم لتدؿ على المعتٌ

 4: "الذي جعل لكم الأرض فراشا والسماء بناء".الىقولو تع

 5."إف الله يحب الذين يقاتلوف في سبيلو صفّاً كأنهم بنياف مرصوص"وقولو أيضا: 

لنظاـ، فقد تعددت دلالات ومرادفات لفظة بنية، فقد وردت باسم ا 6أما في المعاجم الفرنسية، 
 والتًكيب، والهيكلة، والشكل...

جورج  فإف كلمة بنية لا تغادر معناىا الصريح المتمثل في البناء والتشييد، يقوؿ 7حسب جورج موناف،
 8«.إن كلمة بنية ليس لها رواسب وأعماق ميتافيزيقية، فهي تدل أساسا على البناء بمعناه العادي»مونان: 

يسمى بثنائية المبتٌ والمعتٌ، والمبتٌ ىنا نقصد بو الطريقة التي تبتٌ ُّا في النحو العربي مثلا، مذد ما 
لبنية ينتج عنو بروؿ في وحدات اللغة العربية، وبالتالي فالزيادة في المبتٌ زيادة في المعتٌ كذلك، فكل بروؿ في ا

 الدلالة.
                                                           

 ، مادة ب ف ي 2004 1ط2ابن منظور: لساف العرب دار صادر بتَوت اَّلد  1
 أبو الفضل جماؿ الدين محمد بن مكرـ  160ص  2005 4بن منظور الافريقي المصري، لساف العرب، دار صادر لبناف ط 2
 3ينظػػػػػػر، محمػػػػػػد الػػػػػػدين بػػػػػػن يعقػػػػػػوب الفػػػػػػتَوز أبػػػػػػادي، في القػػػػػػاموس المحػػػػػػيط شػػػػػػركة ومطبعػػػػػػة مصػػػػػػطفى البػػػػػػابي ا لػػػػػػ ، مصػػػػػػر ط3

 165ص1952
 22سورة البقرة الآية  4
  04سورة الصف الآية  5

6 La rousse /Le robert. 
 1870ومػدخل الى السػػيميولوجيا  1968لسػاني فرنسػي معاصػر، وىػو معلػػف عػدد مػن الكتػب، مػن بينهػا مفػاتيح للسػانيات  7

 .1974وتاريخ اللسانيات منذ الأصوؿ الى القرف العشرين  1963والمشاكل النظرية للتًجمة غاليمار  1969والتواصل الشعري 
 80ص  1994الى الألسنة، ترجمة الطيب البكوش، منشورات سعيداف جورج موناف مدخل  8
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ها تتوقف على ما عداىا، فالبنية موضوع منظم، لو صورتو الخاصة ووحدتو الذاتية. وكلمة بنية في أصل
وتتحدد من خلاؿ علاقتها بغتَىا من الكلمات، ومن التعريفات السابقة نستخلص أف اللفظ المتداوؿ: لفظة 

 الطريقة التي يقاـ ُّا مبتٌ ما أو مراحل عملية البناء. إلى البناء التي تشتَ

 مفهوم البنية اصطلاحا:  . ب
الهيكل والأركاف أو الأساسات الثابتة للشيء، ومنو ا ديث أطلق اللغويوف القدامى لفظة بنية على 

الشريف: بتٍ الإسلاـ على خمس )الأركاف الخمسة للإسلاـ(. وقد وظف النحاة العرب مصطلح البناء واشتقوا منو 
 2للدلالة على ا روؼ وبعض الأسماء، والتمييز بينو وبتُ المعرب. 1مصطلح المبتٍ،

لا نظم في الكلاـ ولا ترتيب حتى يعلق )يقوؿ: اذ  رجاني في علم المعانيلقد وردت لفظة بتٌ عند الج
 3.(بعضها على بعض

فهي بناء نظري للأشياء، يسمح بشرح علاقاتها الداخلية ويفسر الأثر المتبادؿ بينها، فمفهوـ البنية مرتبط 
 4بالبناء المنجز من ناحية وُّيئة بنائو من ناحية أخرى.

لفظة بنية في القرآف الكريم، تارة بصيغة الفعل بتٌ، وتارة بصيغة الاسم بناء وبنياف وردت ألفاظ مشتقة من 
 ومبتٌ.

أما في النصوص التًاثية فقد وردت لفظة بنية في قصة أوردىا ابن المعتز في كتابو طبقات الشعراء حوؿ ابي 
..فأحضره وضربو .فة، قاؿ:العتاىية عندما جلده الخليفة المهدي بسبب شعر قالو في جارية من جوار الخلي

 5بالسياط....وكاف ضعيف البنية فغشي عليو...

وقد ظهر مصطلح البنية لدى جاف موكارفسكي الذي عرؼ الأثر الفتٍ بأنو بنية، أي نظاـ من العناصر 
تتكوف من أي أفّ البنية  1.المحققة فنيا والموضوعة في تراتبية معقدة بذمع بينها سيادة عنصر معتُ على باقي العناصر

 من خلاؿ حركة ىذه العناصر وعلاقتها المتداولة فيما بينها.
                                                           

 لا تتغتَ حركة آخره مع تغتَ موقعو من الإعراب المبتٍ ىو الذي  1
 المعرب: ىو الذي تتغتَ حركة آخره مع تغتَ موقعو من الاعراب  2
 .55ص 1992، 3المدني، جدة، طعبد القاىر الجرجاني، دلائل الاعجاز في علم المعاني، برقيق محمود شاكر، دار  3
ص  1ـ 2005ينظر أحمد مرشد، البنية والدلالة في روايات إبراىيم نصر الله، المعسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت لبناف، ط4

 .19ص 
القاىرة ص عبد الله بن محمد بن المعتز العباسي، طبقات الشعراء، برقيق عبد الستار أحد فراج، الطبعة الثالثة، دار المعارؼ 5

230  
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 إلى ويعرؼ جتَالد برنس البنية على أنّها شبكة العلاقات التي تتولد من العناصر المختلفة للكلّ، بالإضافة
بكة علاقة كل عنصر بالكلّ، وإذا عرفّنا السرد مثلًا بأنو يتألف من القصة والخطاب، فإفّ البنية ستكوف ش

 2العلاقات ا اصلة بتُ القصة والخطاب، والقصة والسرد، والخطاب والسرد والقصة.

ترجمة َّموعة من العلاقات بتُ عناصر مختلفة على شرط أف »كما أورد صلاح فضل مفهوما للبنية قائلًا: 
لتواصل بتُ عناصره برديد خصائص اَّموعة، وكذا العلاقات القائمة بينها يتميز بالتنظيم وا إلى يصل الباحث

  3«.المختلفة

نتيجة مفادىا أف البنية ىي ارتباط عناصر النص الفنية بعضها مع  إلى من خلاؿ ىذا التعريف نصل
بعض، كما أنها تعكد على مدى تلاحمها وانسجامها مجتمعة مع بعضها البعض ومن خصائصها أيضا برقيق 
خاصتي الانتظاـ والتماسك بتُ ىذه الأجزاء، ومنو فإف مفهوـ البنية يتوقف على السياؽ بشكل واضح، ويديز 

 4بتُ نوعتُ من البنية من ناحية السياؽ نوع يستخدـ عن قصد وآخر عن غػتَ قصد. الباحثتُ

نستخلص من ذلك كلّو أفّ البنية ىي ا الة التي تبدو فيها المكونات المختلفة لأي مجموعة محسوسة 
 التي تنظمها. ومجردة منتظمة فيما بينها، متًابطة ومتكاملة حيث لا يتحدد لها معتٌ في ذاتها إلا بحسب اَّموعة

 مفهوم الشخصية: .2

إفّ دراسة الشخصية من المواضيع الأساسية في عالم الإنتاج الأدبي، خاصة في فن الرواية، بل إفّ بعض 
الشخصية مدار ا دث، سواء  تعدّ اذ  في ذلك، النقاد يدعي بأفّ الرواية في عرفهم ىي فنّ الشخصية، ولا غرابة

التاريخ نفسو، فهي بسثل في كل ا الات موضع اىتماـ ونقطة تركيز تقليدية ومتوارثة في الرواية أو في الواقع أو في 
للنقد القديم والمعاصر، ولا غرو في ذلك فالشخصية ىي القطب الأساسي الذي يتمحور حولو الخطاب السردي 

ل سردي خاؿ والعمود الفقري الذي ترتكز عليو فلا يدكن تصور بداية بدوف شخصيات ولا نكاد نعثر على عم
من شخصية تدير أحداثو، سواء في السرد القديم أو ا ديث، وىذه الأهمية اكسبت مصطلح الشخصية مفاىيم 

 متعددة.
 
 

                                                                                                                                                                                     
  37ص  2002لطيف زيتوني معجم المصطلحات لنقد الرواية، دار النهار للنشر، مكتبة لبناف، بتَوت، ط 1

 224ص  2003 1جتَالد برنس، المصطلح السردي، اَّلس الأعلى للثقافة ط 2
  122ص 1998 1صلاح فضل نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشروؽ، القاىرة، ط 3
 لمرجع نفسو، الصفحة نفسها ا 4
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 المفهوم اللغوي:  . أ
جاء في معجم لساف العرب مادّة )ش خ ص(، لفظة الشخصية والتي تعتٍ سواء الانساف أو غتَه الذي 

فقد رأيت شخصو، والشخص ىو كلّ جسم لو ارتفاع وظهور، وجمعو تراه من بعيد، أي كل شيء رأيت جثمانو 
 1أشخاص وشخوص، والشخوص ضدّ الهبوط، كما تعتٍ الستَ من بلد لآخر.

أنها صفات بسيز الشخص عن غتَه ويقاؿ فلاف ذو  كما وردت لفظة الشخصية في معجم الوسيط
خص يحمل شخصية خاصّة بو وبسيزه عن أي أفّ كل ش 2شخصية قوية ذو صفات متميزة وإرادة وكياف مستقل.

 غتَه.
وكذلك وردت في معجم محيط المحيط شخّص الشيء عيّنو وميّزه عما سواه ومنو تشخيص الأمراض عند 
الأطباء أي تعيينها ومركزىا وأشخصو أزعجو وأشخص فلاف ىاف ستَه وذىابو، وعند الأصمعي أف الشخص إنما 

 3لها.يستعمل في بدف الإنساف اف كاف قائما 
: واقتًب الوعد ا ق فإذا ىي شاخصة أبصار إلى في القرآف الكريم جاءت لفظة الشخصية في قولو تع
 4الذين كفروا يا ويلنا قد كنا في غفلة من ىذا بل كنا ظالمتُ.

تعتٍ القناع الذي كاف ( التي personna) أما عن أصل كلمة شخصية، فهي مشتقة من الأصل اللاتيتٍ
أثناء قيامو بدور معتُ، أو عندما يريد الظهور بدظهر مديز أماـ الناس، ومنو أصبحت ىذه الكلمة يلبسو الممثل 

  5تدؿ على المظهر، وُّذا فالشخصية ىي ما يظهر عليو الشخص.

فالشخصية الروائية سواء كانت »أما في المعاجم ا ديثة مذد معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب: 
سلبية فهي التي تقوـ بتحريك وتطوير الأحداث في الرواية وىي أحد الأفراد الخياليتُ أو الواقعيتُ التي إيجابية أو 

 6«.تدور حولهم أحداث القصة أو المسرحية

الصفات الخلقية والجسمية، والمعايتَ والمبادئ  إلى أما في معجم المصطلحات الأدبية، تشتَ الشخصية
 1 نوعية أخرى، وعلى الأخص ما يتعلق بشخص بسثلو رواية أو قصة.الأخلاقية، ولها في الأدب معاني

                                                           
 102مادة شخص ص  2003 12أبو الفضل جاؿ الدين محمد بن مكرـ بن منظور لساف العرب دار صادر د ط ج  1
 1997 1دار صادر بتَوت لبناف ط 7أبو الفضل جماؿ الدين بن منظور لساف العرب مجلد  2
  455ص 1998بطرس البستاني محيط المحيط مكتبة لبناف بتَوت دط 3

 96سورة الأنبياء الأية  4
 .107سعد رياض الشخصية أنواعها أمراضها وقت التعامل معها دار الغرب للنشر والتوزيع الجزائر ص  5

 .455ص 1998بطرس البستاني محيط المحيط، مكتبة لبناف، بتَوت د ط  6
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مدا سبق نستنتج أفّ الشخصية ىي مجموعة من الخصائص الفيزيائية والوراثية والاجتماعية التي بذعل الفرد  
مختلفاً وفريداً عن البقية، أي أفّ لكلّ شخصية ميزة عن غتَىا، والشخصية في الأدب ىي كلّ ما تقوـ بو 

 شخصيات من أفعاؿ وسلوكيات من أجل ستَورة العمل الروائي.ال

 مفهوم الاصطلاحي:ال . ب
ابزذ المفهوـ الاصطلاحي للشخصية تعاريف متعدّدة ومختلفة باختلاؼ وجهات نظر الباحثتُ، ويدثل 

الصفات الخلقية والمعايتَ  إلى مفهوـ الشخصية مجمل السمات التي تشكّل طبيعة شخص أو كائن حي، وىي تشتَ
 والمبادئ الأخلاقية، أي المظاىر الخارجية من خلاؿ الصفات الجسمية والأخلاقية ىي التي تبتُ الشخصية.

كما عرفت أيضا أنها كائن بشري من  م ودـ وتعيش في مكاف وزماف معينتُ، ويرى آخروف بأنّها ىيكل 
 2صي، فهو الذي يددّه ُّويتو.أجوؼ ووعاء مفرغ يكتسب مدلولو من البناء القص

 3يعرّؼ عبد الملك مرتاض الشخصية بأنّها كائن حركي ينهض بالعمل السردي يوظفو دوف أف يكونو،
وىي التي تسخر لإمذاز ا دث الذي وكّل الكاتب إليو إمذازه، وىي بزضع في ذلك لصرامة الكاتب وتقنيات 

 4 ياة.إجراءاتو وتصوراتو وأيديولوجيتو، أي فلسفتو في ا

صطلحات مثل الشخصية ا كائية، والشخصية الروائية، والشخصية القصصية فإنّها بعض المأمّا بشأف  
برمل دلالة واحدة. ولقد حدّد عبد المالك مرتاض الشخصية النفسية بقولو: إف الشخصية أداة فنية يبدعها 

لا اذ  حيث لا توجد خارج الألفاظ رسمها، وىي شخصية نسبية قبل كلّ شيء، إلى المعلف لوظيفة ىو مشرئب
 5تغدو كائنا من ورؽ.

بدعتٌ أفّ كلّ شخصية داخل الرواية تقوـ بالعديد من الأدوار والوظائف، كما أنّها عنصر فعّاؿ ومحرؾ 
 مرتاض. الدكتور عبد المالك داخلها، بل ىي أىم عنصر في السرد حسب ما فهمنا من حديث

                                                                                                                                                                                     
 .159ص  1998ط إبراىيم فتحي معجم المصطلحات الأدبية دار محمد علي ا امي للنشر صفاقس تونس  1
 .117صبيحة عوضة وعرب جماليات الرد في اللخطاب الروائي ص  2
ص  1995عبد الملك مرتاض برليل الخطاب السردي معالجة تفكيكية سيميائية مركبة زقاؽ المدؽ ديواف المطبوعات الجامعية ط 3

126. 
ص  1998وطتٍ للثقافة والفنوف والآداب الكويت ط عبد المالك مرتاض في نظرية الرواية بحث في تقنيات ومفاىيم، اَّلس ال 4
16 . 

 . 69/67ص ص  1990عبد المالك مرتاض القصة الجزائريىة المعاصرة المعسسة الوطنية للكتاب الجزائر ط  5
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 النفسي والاجتماعيمفهوم الشخصية من المنظورين  . ت
 المنظور النفسي:  -

في البحث عن مفهوـ الشخصية في ا قوؿ المعرفية المهتمة مذد: النظريات السيكولوجية تتخذ الشخصية  
 1جوىرا سيكولوجيا وتصتَ فردا، شخصا أي ببساطة كائنات إنسانية.

الاىتماـ بتلك الصفات الخاصة يقوؿ أحد الباحثتُ في مجاؿ علم النفس: إف دراسة الشخصية يقصد ُّا 
 2لكل فرد والتي بذعل منو وحدة متميزة مختلفة عن غتَه.

فيما يرى مورتن برنس الشخصية ىي مجموع الاستعدادات والميوؿ والدوافع والقوى الفطرية والموروثة 
 3الصفات والاستعدادات والميوؿ المكتسبة. إلى بالإضافة

 المنظور الاجتماعي:  -
 إلى تتحوؿ الشخصية»يهتم علماء الاجتماع بدفهوـ الشخصية بوصفو أحد أسس النظاـ الاجتماعي، 

وتعتٍ الشخصية التكامل النفسي عند الكائن » 4.«نمط اجتماعي يعبر عن واقع طبقي ويعكس وعيا أيديولوجيا
مجموعة العادات والتقاليد التي تعبر أي أفّ الشخصية ىي  5،«الإنساني التي تعبر عنو العادات والابذاىات والآراء

 عن تصرفات وأفكار الإنساف في اَّتمع.

التكامل النفسي والاجتماعي للسلوؾ عن »نذكر كذلك فيمكوؼ وداجيوف، فالشخصية عندهما تعتٍ 
فالشخصية الواحدة عبارة عن مجتمع، فهي عامّة تتمّ من خلاؿ إنتاج عدة شخصيات مختلفة  6.«الكائن ا ي

 بتُ الصفات العامة. فهي ت

جعل مفهوـ البطل ىو مفهوـ الشخصية من خلاؿ استبعاده لها »أمّا الناقد الروسي توما شوفسكي، فقد 
ومن خلاؿ مفهوـ  7.«من القصة بوصفها متغتَاً، لكنّو لا يستبعدىا من حيث كونها عنصراً لا يتم السرد إلاَّ بو

                                                           
  39ص  2010 1محمد بوعزة برليل النص السردي تقنيات ومفاىيم منشورات الاختلاؼ الجزائر ط 1
 أحمد عبد الخالق الشخصية الروائية بتُ أحمد بالكثتَ ومذيب الكيلاني نادر  43ص  2009 1دار العلم والإيداف ط2

 55المصدر نفسو ص  3
  39ص –محمد بوعزة، برليل النص السردي 4

العلمي مسعودي، القضاء المتخيل والتاريخ في رواية كتاب الأمتَ: مسالك ا ديد لواسيتٍ الأعرج، شهادة ماجيستتَ مخطوط  5
  130ص  2009/2010بزصص أدب جزائري معاصر، جامعة قاصدي مرباح ورقلة 

  118ص  1983 2سامية حسن الساعاتي، الثقافة والشخصية، دار النهضة العربية، بتَوت لبناف ط  6
  53ص  -حيمد ا مداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي 7
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و مفهوـ البطل في حد ذاتو، وذلك باعتبارىا عنصرا متغتَا توما تشوفسكي يدكن القوؿ أف مفهوـ الشخصية ى
 للسرد. 

بعد كلّ ىذه التعريفات اللغوية والاصطلاحية للبنية والشخصية، نقوـ بتًكيب تعريف لبنية الشخصية وىو 
بنية الشخصية ىو مصطلح يستعملو الناقد للدلالة على تصور افتًاضي تفستَي مستنتج من بعض المظاىر »أفّ: 
سلوكية التي تكشف عن مجموعة من الابذاىات والدوافع المستنتجة من تصرفات البطل أو الشخصية الموجودة في ال

 1.«نصّ القصَّة أو الرواية

فالأولى عامة لها قوانتُ وأنظمة »من باب التوضيح نبرز الفرؽ بتُ الشخصية الروائية والشخص الروائي. 
خصاً معيناً في رواية معينة، لو سماتو الخاصّة وصفاتو النفسية والجسمية تقننها وتقيدىا، والثانية خاصّة تعتٍ ش

ويعتٍ ذلك، أفّ الشخص الروائي بسيزه صفات  2،«المحدّدة، مع ذلك فكلاهما تتلامساف تلامس خاصّاً ضمن العاـ
اء الدور وخصائص يحدّدىا الروائي، أمّا الشخصية في النصّ الروائي تكوف عامة ضمن القوانتُ تستَىا لأد

 المخصّص لها.

الشخصية عنصر مصنوع مختًع ككل عناصر ا كاية، فهي تتكوف »من خلاؿ ما سبق، يدكننا القوؿ بأفّ 
 3.«من مجموع الكلاـ الذي يصفها ويصور أفعالها وينقل أفكارىا وأقوالها

لهذا العمل، ومن خلاؿ أفعالها تتجلى الأحداث وتتضح جلّ الأفكار، وبزلق حياة خاصّة تكوف مادّة 
وىي العنصر الوحيد الذي تتقاطع عنده أو معو كافةّ العناصر الشكلية الأخرى، كما يعتبر شكل السرد واتصاؿ 

 حلقاتو معقّداً لدرجة كبتَة بفضل ما تتميز بو شخصياتو من نشاط، وما ينتج عنها من أفعاؿ وحوادث.

 : الغربيو  العربي النقدالشخصية في  .3
 من المنظور العربي:  . أ

أولى الكتّاب والدارسوف العرب أهمية قصوى للشخصية نظراً للمكانة التي تشغلها في عملية السرد، اذ 
علامة من العلامات التي تضم برت جوامرها الداؿ والمدلوؿ، وىي تعيش داخل »يعتبرىا بعض النقاد العرب: 

                                                           
 11ص - 2001، 1سمتَ عبد ا جازي، قاموس مصطلحات النقد الأدبي المعاصر، دار الآفاؽ العربية، القاىرة، ط 1
 11ص  – 2005محمد عراـ، شعرية الخطاب السردي، دراسة من منشورات ابراد الكتاب العرب دط  2
 144لطيف زيتوني، معجم المصطلحات لنقد الرواية، ص  3
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أحداث فهي ليست  –سرد  –زماف -الرسالة أو في النص السردي حالها كحاؿ بعض العلامات من مكاف 
 1«.انسانا واقعيا بل كائنا لغويا مستفادا أو معطى في النص مبتٍ بناء لغويا خاصا

 عبد المالك مرتاض -1

تصطنع اللغة، وىي التي تثبت أو تستقبل ا وار وتصنع »يرى عبد المالك مرتاض أف الشخصية ىي التي 
تضخيم الصراع أو تنشيطو من خلاؿ أىوائها وعواطفها المناجاة وىي التي تنجز ا دث، والشخصية تنهض بدور 

 2«.وىي التي تقع عليها المصائب، كما أنها بسلء الوجود صياحا وضجيجا وحركة

أياً كاف الشأف، فإننّا نستعمل مصطلح "شخصية" مقابلًا للمصطلح الغربي، وذلك على أساس أفّ  
ضي أف يكوف الشخص ىو الفرد المسجل في البلدية والذي لو المنطق الدلالي للّغة العربية الشائعة بتُ الناس يقت

حالة مدنية والذي يولد فعلًا، ويدوت حقاً، بينما إطلاؽ مصطلح "الشخصية" لا يخلو من عمومية المعتٌ في اللغة 
دي العربية، زئبقي الدلالة، فارتأينا بسحيصو لدى ا ديث عن السرديات للعنصر الأدبي الذي يظهر في العمل السر 

ضمن عطاءات اللغة التي يغدوىا الخياؿ للنهوض با دث وللتكفل بدور الصراع داخل ىذه اللعبة السردية 
 العجيبة.

كالشخصية وا بكة »تنهض الرواية التقليدية على طائفة من الخصائص والتقنيات والعناصر والمشكلات، 
ية في الرواية التقليدية بالتزاـ المنطق القائم على تعليل والزماف وا يز )المكاف( وا دث واللغة. وتتميز البنية السرد

 3«.الأشياء وربط بعضها ببعض

 محمد غنيمي هلال -2

يرى محمد غنيمي ىلاؿ أفّ الأشخاص في القصة مدار للمعاني الإنسانية، ومحور الآراء العامة، ولهذه 
نساف وقضاياه، اذ لا يسوؽ القاصّ أفكاره المعاني والأفكار المكانة الأولى في القصة منذ انصرفت إلى دراسة الإ

وقضاياه العامة منفصلة عن محيطها ا يوي، بل مدثلة في الأشخاص الذين يعيشوف في مجتمع ما، وإلا كانت مجرد 
دعاية، وفقدت بدلك أثرىا الاجتماعي، وقيمتها الفنية معاً، ولا مناص من أف بريا الأفكار في الأشخاص وبريا 

مجموعة من القيم الإنسانية يظهر فيها الوعي الفردي متفاعلًا مع الوعي العاـ، في مظهر من  ُّا الأشخاص وسط
مظاىر التفاعل، على حسب ما يهدؼ إليو الكاتب في نظرتو لهذه القيم، وفي أغراضو الإنسانية، ولا مناص من 

                                                           
  384، ص 2011 1أحمد رحيم كريم الخفاجي المصطلح السردي في النقد العربي ا ديث، دار الصفاء الأردف، ط 1
 107عبد المالك مرتاض في نظرية الرواية، بحث في تقنيات الكتابة الروائية، ص  2
 .75الرواية، بحث في تقنبات السرد، ص عبد المالك مرتاض في نظرية  3
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وـ بو الأشخاص ضدّ اَّتمع اتساؽ ىذه الأغراض مع الغرض الفتٍ، وىذا مظهر الصراع النفسي والاجتماعي، يق
الأشخاص في القصة وفي المسرحية مصدرىم الواقع، لكنّهم »وعوامل الطبيعة، وقد يقوـ بو الشخص ضد نفسو؛ 

 1.«أوضح جانباً  -في ضوء العرض الفتٍ-يختلفوف عمّن نألفهم أو نراىم عادة في أنهم 

يستمد معناه من ا دث المسرود ويذوب  إفّ وظيفة الشخصية لا قيمة لها الّا داخل ا دث، وىو بدوره
 2في نصّ لو خصوصياتو التي بذعلو ذو طابع فتٍ متفرد.

أف للشكل علاقة بدفهوـ الشخص »ا: بشأنهإلاًّ أفّ أصوب رأي ما دؿّ بو الباحث المغربي سويرتي في قولو 
، أي ذلك الإنساف ا ي لا بدرجعو أي الشخص الواقعي يعتٍ الشخص الانساف الفرد كما ىو موجود في الواقع

وقد ذكر الشخصية في معتٌ قولو أنّها ىي التي  3،«الذي يعمل ويعيش ويفكر ويشعر ويرغب في معتٌ الشيء
 تعدي الأدوار التي يوكلها إليها الروائي داخل العمل السردي.

 نبيلة إبراهيم -3

البنيوي والتفستَ النفسي حيث أما نبيلة إبراىيم فقد زاوجت في دراستها للشخصية ا كائية بتُ التحليل 
اتبعت خطوات التحليل المورفولوجي البروبي، ثم ربطت ذلك بدا يقابلو من تفستَات نفسية، وىو يعتٍ أنّها ربطت 
الدواؿ بددلولاتها، فكاف تقسيمها للشخصيات ا كائية إلى نوعتُ: شخصيات حكائية خرافية، وشخصيات 

 4ثة أصناؼ: البطل الشع  والشخصيات الختَة والشخصيات الشريرة.حكائية شعبية، يقوـ كلّ منهما على ثلا

 منظور بحراوي -4

أورد بحراوي مفهوماً للشخصية قائلًا: أفّ الشخصية الروائية ليست ىي المعلف الواقعي، وذلك لسبب 
 5بسيط ىو أفّ الشخصية محض خياؿ يبدعو المعلف لغاية فنية محدّدة يسعى إليها.

                                                           
 .526، ص 1998محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي ا ديث، دار نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، د ط  1
 .1990شارع زيغود يوسف الجزائر،  3عبد المالك مرتاض، القصة الجزائرية المعاصرة، المعسسة الوطنية للكتاب، دار الطبع  2
، 2012 1ريم الخفاجي، المصطلح السردي في النقد الأدبي العربي ا ديث، معسسة دار الثقافة للطباعة والنشر، طحمد رحيم ك 3

 .382ص 
  .62، ص 2012 1ينُظر: أمينة فزاري، سيميائية الشخصية في تغريبة بتٍ ىلاؿ، دار الكتاب ا ديث للنشر، القاىرة، ط 4
 .81لح السردي في النقد الأدبي العربي ا ديث، ص ينُظر: أحمد رحيم كريم الخفاجي، المصط5 
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فّ مصطلح الشخصية لا يزاؿ صعب التحديد، وىذا ما أوضحتو إفإننّا نستطيع القوؿ  قاستناداً إلى ما سب
الكتب من اختلاؼ النقاد حوؿ مفهوـ الشخصية، إلّا أفّ معظمهم يقروف على مدى أهميتها البالغة في بنية النصّ 

 الروائي.

  المنظور الغربي: - ب
 منظور أرسطو -1

اىتماماً بالغاً، وكلٌّ حسب منظوره وطريقة تعريفو لو، حيث  تناوؿ علماء الغرب مفهوـ الشخصية وأولوه 
أفّ الشخصية عنده ظلٌّ للأحداث لا اذ  كاف ارسطو يعد الشخصية مفهوما ثانويا خاضعا كليا لمفهوـ الفعل،

لها لما كانت المأساة ىي أساسا محاكاة لعمل ما، فقد كاف من الضروري »أكثر، ويعرفها في كتابو فن الشعر بقولو: 
وجود شخصيات تقوـ بذلك العمل، وقد تكوف لكل منهما صفات فارقة في الشخصية والفكر، وتنسجم مع 

باقي عناصر العمل التخيلي، أي خاضعة  إلى الأعماؿ التي تنسب إليها، وىذه الشخصيات تعتبر ثانوية بالقياس
 1«.خضوعا تاما لمفهوـ ا دث

تأسيس المأساة، فهو يعتبرىا ثانوية أي أنها منبثقة من  للشخصية فينرى أف ارسطو لم يولي اىتماماً كبتَاً  
 الأحداث، فهي التي تقوـ بإنتاج الشخصية.

 منظور هامون -2

  2النص، يعتبر فيلتُ ىاموف الشخصية في ا كي تركيب جديد يقوـ بو القارئ أكثر مداّ ىي تركيب يقوـ بو
أفّ مفهوـ الشخصية ليس مفهوماً أدبياً محضاً، وإنّما ىو مرتبط بالوظيفة القوية التي يقوـ ُّا داخل  إلى كما يذىب

بدثابة الدليل  فهو يدرسها من منظور لساني قائم على العلامة السردية: الداؿ والمدلوؿ أي أنو يعتبره 3النص،
 اللغوي الذي يتكوف من داؿ ومدلوؿ.

ادة من الدراسات السابقة واعتبر مفهوـ الشخصية مرتبط أساسا بالوظيفة كما أفّ ىاموف حاوؿ الاستف
 الشخصية الاشهارية والاستذكارية والمرجعية»ثلاث فئات ىي:  إلى اللغوية التي يقوـ ُّا داخل النص وقد صنفها

                                                           
  18، ص 1973 2أرسطو طالس، فن الشعر ترجمة عبد الرحماف بدوي، دار الثقافة، بتَوت لبناف، ط 1
  50، ص 2000، 3حميد  ميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء المغرب، ط 2

 213حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص  3
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د ىاموف ىي التي تضم الشخصيات التاريخية والأسطورية واَّازية والاجتماعية، وعلى العموـ فإف الشخصية عن
 1«.وليدة المساهمة الأكثر سياقا ونشاطا واستذكارا يقوـ بو القارئ

انطلاقا من مفهوـ العلامة  لقد استقى ىاموف مفهومو للشخصية من اللسانيات، فهو يعرؼ الشخصية 
 فهي برتاجبأنها مورفيم فارغ، أي بياض دلالي لا بريل الا على نفسها انها ليست معطى قبليا وكليا، »اللسانية: 

بناء، بناء تقوـ بإمذازه الذات المستهلكة للنصّ زمن القراءة، ويظهر ىذا المورفيم الفارغ من خلاؿ داؿ لا  إلى
 2«.متواصل ويحيل على مدلوؿ لا متواصل

 منظور بروب -3

وطوروه أمّا فلاديدتَ بروب فهو من المنظرين الأوائل في الدراسات البنيوية مدنّ اىتمّوا بعنصر الشخصية 
وخاصة في ا كايات الخرافية، فهو يرى بأفّ ا كاية برتوي على عناصر ثابتة وأخرى متغتَة فالذي يتغتَ ىو أسماء 

 وأوصاؼ الشخصيات، وما لا يتغتَ ىو الأفعاؿ التي تقوـ ُّا.

 وىذه الدراسة لأفعاؿ الشخصيات مكنت بروب من ابتكار برليل جديد يدكن تسميتو بالمثاؿ الوظيفي،
 3.«وىو البنية الشكلية الواحدة التي تولد ىذا العدد غتَ المحدود من ا كايات ذات التًاكيب والأشكاؿ المختلفة»

قدـ بروب نظرتو عن الشخصية في كناب مورفولوجيا ا كاية الخرافية، حيث اىتم بالشكل على حساب 
 4على برليل الشخصيات من خلاؿ وظائفها، أساسيا في السرد فدراستو تركز المضموف، فهو يعتبر الوظيفة عنصرا

( وظيفة، وقاـ 31وقد حدد بروب الوظائف التي تقوـ ُّا الشخصيات في ا كايات العجيبة بواحد وثلاثتُ )
 بتوزيعها على الشخصيات الأساسية في ا كاية الشعبية ورأى بأف الشخصية تنحصر في سبع شخصيات ىي: 

  agresseur ou méchantالمعتدي أو الشرير؛ -
  donateur الواىب؛ -
  auxiliaire المساعد؛ -
  princesse الأمتَة؛ -

                                                           
السيميائيات السردية بتُ النمط السردي والنوع الأدبي، أعماؿ الملتقى السيميائي والملتقى الأدبي، قسم اللغة العربية و آداُّا،  1

  17-15، ص 1995جامعة باجي مختار عنابة، الجزائر، ماي 
 ائية، ترجمة سعيد بنكراد، تقديم: عبد الفتاح كيليطو، دار ا وار د ب دينظر فيليب ىاموف، سيمولوجية الشخصيات الرو  2
  24-23سمتَ المرزوقي وجميل شاكر، مدخل الى نظرية القصة، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر د ط د ت، ص  3
 24-23حميد  ميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص  4
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  mandateur الباحث؛ -
 Fau héros البطل الزائف. -

شخصية من ىذه الشخصيات تقوـ بعدد من تلك الوظائف المحدودة ضمن واحد  كما لاحظ أف كل
كما أنو لم يدرس الشخصيات من حيث بنائها النصي أو التًكي  بل دراستها ضمن المحور   1وثلاثتُ وظيفة،

 الدلالي وما تعديو من أفعاؿ ووظائف داخل النص.

 منظور رولان بارت -4

رولاف بارت، أحد أىمّ النقاد الغربيتُ الذين اىتموا بدفهوـ الشخصية وطوروىا عندما قاؿ معرفا  إلى نقفز
، فهو يقصد أف ىويتها موزعة في النصّ عبر الأوصاؼ والخصائص 2«نتاج عمل تأليفي»: بأنها الشخصية ا كائية

اسم علم يتكرر ظهوره في ا كي، فهي ليست كائنا جاىزا، ولا ذاتا نفسية، بل ىي حسب  إلى التي تستند
ثابة داؿ عندما تتخذ فتكوف الشخصية بد»التحليل البنيوي بدثابة دليل لو وجهاف أحدهما داؿ، والآخر مدلوؿ، 

متفرقة في  عدة أسماء أو صفات تلخص ىويتها، أما الشخصية كمدلوؿ فهي مجموع ما يقاؿ عنها بواسطة جمل
 3.«أقوالها وسلوكهاو  النص أو بواسطة تصريحاتها

خلاصة القوؿ أفّ رولاف بارت جعل من الشخصية عنصراً أساسياً في البناء السردي وىذا من خلاؿ ما 
 لها الإطار النصي.يدنحو 

  منظور غريماس -5

الشخصية ىي مجموعة العوامل التي تبقى ثابتة وفق منظومة معينة »أفّ  إلى كما أشار ألجتَداس غريداس
أي أنو ربطها من حيث المفهوـ بدفهوـ العامل فهو  4،«وأفّ الشخصية يدكن أف يعديها عدد لا نهائي من الممثلتُ

يتعامل معها على أنها فاعلا في العمل فيكوف النموذج العامل، وقد حدّد الشخصية عندما أطلق عليها اسم 
، فقد استبدؿ مفهوـ الشخصية بدفهوـ العامل فهو يتعامل مع الشخصية كونها 5= الشخوص\العوامل: العوامل 
  لروائي:فاعلاً في العمل ا

                                                           
  25المرجع السابق، ص  1
 . 11ـ، ص  2005محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردي دراسة، من منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق د ط، 2

 . 11محمد عزاـ، شعريو الخطاب السردي، ص  3
 .70، ص 2009، 1ناصر ا جيلاف، الشخصية في قصص الأمثاؿ العربية، النادي العربي الرياض ط  4
 .185ـ، ص  1992، 1الأدبي، منشورات ابراد كتاب المغرب، الرباط، المغرب، ط سعيد بنكراد، طرائق برليل السرد5
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  actant siyet عامل الذات الفاعلة؛ -
  objetعامل الموضوع؛ -
  destinateur عامل المرسل؛ -
  destinataire عامل المرسل إليو؛ -
  l’opposantعامل المعارض؛ -
  l’adjuvantعامل المساعد. -

 منظور تودوروف -6

ولا وجود لها خارج ماىي الا مسألة لسانية قبل كل شيء »يعكد تودوروؼ أفّ الشخصية الروائية: 
ولا ينكر تودوروؼ ىنا أهمية الشخصية في العمل الروائي، إلاّ أنوّ  1،«الكلمات لأنها ليست سوى كائنات من ورؽ

يشتًط أف بذرّد الشخصية من محتواىا الدلالي ونتوقف عند دلالتها اللغوية فنجعلها بدثابة الفاعل في العبارة 
 السردية.

  منظور برجسون -7

الكاتب الذي ظل في بعض بذربتو في حاؿ كموف، وكأف »مّا ىنري برجسوف فالشخصية عنده ىي أ
ويعكٍّد ىنري برجسوف  2.«الشخصية القصصية إسقاط لشخصية الكاتب وىو ما اىتم بو التحليل النفسي للأدب

 على أف نربط الشخصية بكاتب النصّ لتكوف ىي المعلف.

 غويينالشخصيات وتصنيفها عند الل أنواع .4
 أنواع الشخصيات: . أ

تتسم الرواية كما عرفنا بتنوع الشخصيات داخل اطارىا المكاني فهي بدثابة الجسم الذي يعمل على 
ولا يكتمل أي عمل روائي كا أو قصصي إلأ بتوفر الشخصيات سواء  ،برريك الأحداث ونموىا داخل النص

 إلى تقسيم ىذه الشخصيات إلى وىذا ما دفعنا ،التي من خلالها مرل شيفرة الوقائع ،حقيقية نموذجية أو خيالية
 إلى تتيح لنا توزيع الشخصيات والتي التغتَ التي تتميز ُّا الشخصية خاصية الثبات أو لعل أهمها : أنواع عدة

                                                           
 102علي عبد الرحماف فتاح، تقنيات بناء الشخصية في رواية ثرثرة فوؽ النيل، / قسم اللغة العربية، جامعة صلاح الدين، العدد  1
  34ص 

 70ناصر ا جيلاف، الشخصية في فن الأمثاؿ ص  2
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أغراضها  فلكل رواية شخصيات تبرز طبيعتها وتصرفاتها وبردد ،سكونية وىي التي تظل ثابتة لا تتغتَ طواؿ السرد
والانطلاقة ستكوف من  ،وتتًجم خبايا نفوسها ومكنوناتها ،وطريقة تفكتَىا ومعالجتها للقضايا وأىدافها ،ا ياة في

 .الأصل أي الشخصية الرئيسية

  الرئيسية:شخصية ال

تسند للبطل وظائف اذ  حولو أحداث القصة تعتبر الشخصيات الرئيسية المحور الأساسي الذي تدور
عتٌ أنها بد. 1وار مثمنة داخل الثقافة واَّتمعوأدوار لا تسند للشخصيات الأخرى وغالبا ما تكوف ىذه الأد

وفي » الدور الموكل إليو،فهي النموذج الذي يجسد الروائي من خلاؿ  ،البوصلة التي توجو ا دث وفق نسق معتُ
الدائرة المحيطة بالواقع فهي التي تدور حولها أو ُّا الأحداث وتظهر أكثر من الشخصيات ذلك فإنها تعد 

الأماـ  إلى الذي تدور حولو الأحداث في الغالب أي أنها تقود الفعل وتدفعو وىي صلب الموضوع 2،«الأخرى
د يكوف لها منافس او وق ،ولكنها الشخصية المحورية ،الشخصية الرئيسية البطل دائما وليس من الضروري أف تكوف

  3خصم للشخصية.

ويكوف حديث  ،ومحرؾ الوقائع في النص السردي الشخصية الرئيسية بعرة ا دث نستنتج مدا سبق أفّ  
لتي يريد وإنما تهدؼ جميعا لإبرازىا ومن ثم ابراز الفكرة ا ،فلا تطغى أي شخصية عليها ،الأشخاص كلها حولها
 .الكاتب الوصوؿ إليها

  الثانوية: الشخصية

وىي شخصيات تقوـ بأدوار محدودة اذا ما قورنت بأدوار الشخصيات الرئيسية " قد تكوف صديق الشخصية  
 ،وقد تقوـ بدور تكميلي مساعد للبطل ،الرئيسية أو احدى الشخصيات التي تظهر في المشهد بتُ ا تُ والآخر

 4.كما أنها لا برظى باىتماـ السارد  ،وىي أقل تعقيدا وعمقا من الشخصيات الرئيسية ،أو معتُ لو

ويظهر ىذا جليا في قولو " لا  ،وقد أكد لنا عبد المالك مرتاض أنو لا يدكن الفصل الشخصية الرئيسية والثانوية 
يدكن أف تكوف الشخصية المركزية في العمل الروائي إلا بفضل الشخصيات الثانوية التي ما كاف لها أف تكوف ىي 

                                                           
 ، 53محمد بوعزة، برليل النص السردي ص 1

  45، ص 2009شربيط أحمد شربيط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، دار القصبة للنشر، الجزائر،  2
صبيحة  131، ص 2006، دار مجدلاوي للنشر والتوزيع، عماف الأردف، 1الكنافي، جماليات السرد في الخطاب الروائي، ط 3

 زغرب، غسافعودة 
  32أحمد محمد عبد الخالق، الأبعاد الأساسية للشخصية، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، د ط د ت ص  4
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فهي تضيء الجوانب الخفية للشخصية الرئيسية وتكوف : إما عوامل   1،ات العديدة الاعتبارأيضا لولا الشخصي
عليها  فوؽ أنها تلقي الضوء ،تدور في فلكها باسمها ،تابعة لها إماو  كشف عن الشخصية المركزية وتعديل لسلوكها

  2وتكشف أبعادىا.

الرئيسية ولا يدكن لأي عمل أف يخلو فالشخصية الثانوية ىي الشخصية التي تأتي مساندة للشخصية  
 ،وبلورة معناه ،فهي تعطي للعمل حيوية ونكهة وقدرة على ابلاغ رسالتو ،ولها أهميتها التي لا يدكن انكارىا ،منها

رغم أنها -وبدا أف وظيفتها أقل قيمة من الوظيفة التي تقوـ ُّا الشخصية الرئيسية  ،والاسهاـ في تصوير الأحداث
 .لذلك لا ينبغي التقليل من شأنها في الدرس والتحليل –مصتَية أحيانا في حياة الشخصية الرئيسية  تقوـ بادوار

  النامية:الشخصية 

وتتطور بتطور حوادث الرواية واحتكاكها  ،تبتٌ الشخصية النامية على سجايا متعددة وأبعاد مختلفة 
 أواحيث تفاج ،فتتكشف للقارئ كلما تقدـ بالقصة ،وتنمو رويدا رويدا بصراعها مع الأحداث أو اَّتمع ،بغتَىا

ويكوف  ،3وتتحفو بجديد في السلوؾ والتفكتَ ،بعواطفها الإنسانية المعقدة بتُ ا تُ وا تُ على مرو مقنع فنيا
وقد ينتهي بالغلبة  ،ظاىرا أو خفيا وقد يكوف ىذا التفاعل ،تطورىا عادة نتيجة لتفاعلها المستمر مع ىذه ا وادث

 4.الإخفاؽأو 

فتتطور من موقف لآخر ويظهر لها في كل موقف تصريح  ،فهي الشخصية التي يتم تكوينها بتماـ القصة
 5.جديد يكشف جانب جديد

وىذه الأختَة متجددة تبرز في  ،وىي الشخصية التي تتغتَ وتتطور بتغتَ الظروؼ الإنسانية بصفة عامة
مواقف كثتَة بتصرفات مختلفة وتستطيع أف تكوف واسطة أو محور اىتماـ لجملة من الشخصيات داخل العمل 

 .الفتٍ

                                                           
 135، ص 2000دار الفكر عماف الأردف،  1عبد القادر أبو شريفة، مدخل في برليل النص الأدبي، ط 1
  529، ص 2004 1محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي ا ديث، نهضة مصر للطباعة والنشر، ط 2
 136د فائق مصطفى، النقد الأدبي ا ديث، ص  3
 86فن القصة، محمد يوسف، ص4

ص  2003، ميويت للنشر والمعلومات، قصر النيل، القاىرة مصر، 1جتَالد برنس، قاموس السرديات، ترجمة السيد اماـ، ط 5
159  
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ويعتبر شرؼ الدين  ،القوؿ بأف الشخصية النامية لا تكتمل ملامحها إلا مع نهاية القصة ا سبق يدكننامدّ  
ويقوؿ في ذلك : بسثل الصلات المفتًضة بتُ  ،مرتبطا بتطورات العصر المعاصرمجدولتُ ىذا النوع من الشخصيات 

فالجوىر ا قيقي للشخصيات الروائية والقصصية  ،الذوات الإنسانية انشغالا مركزيا في حقل الجمالية السردية
تأويل الذاتي وتهيئة مجاؿ رح  لممارسة ال ،والسينمائية يكمن في قدرتها على ترجمة وعي " خاص " بالآخرين

كونات وتقديم حقل مثالي َّاوزة الضرورة في استجلاب مهارة البياف ومقومات الايهاف وم ،"نات الغربية"الكياػػػل
 التمويو والتلاعب التصويري.

 : الشخصية المسطحة

وىي الشخصيات  ،ولا تسهم مساهمة كبتَة في ا بكة الروائية ،ىي شخصية خافتة لا تظهر إلا قليلا
وانما  ،تغتَ المكتملة التي تظهر في القصة دوف أف يحدث في تكوينها ،الثابتة في النص وتسمى بالشخصية الجاىزة

  1؛أما تصرفاتها فلها دائما طباع واحد ،يحدث التغيتَ في علاقتها بالأشخاص الأخرى

وللوىلة الأولى التعرؼ عليها ىي شخصية تتسم بالوضوح وبعيدة عن الغموض بحيث يستطيع القارئ و 
 .وبذلك يصبح قادرا على فهمها من خلاؿ ورودىا في النص ،دوف تعمق أو تركيز

من الشخصيات التي تبتٌ فيها الشخصية عادة حوؿ فكرة واحدة أو صفة لا تتغتَ طواؿ »وىي أيضاً 
واحد ومسايرة للحدث حتى  أي أنها شخصية ذات بعد 2،«شيءالقصة، فلا تأثر فيها ا وادث ولا تأخذ منها 

 .النهاية

تشبو مساحة محدودة بخط فاصل، » :" حيث يصرح بأنهافوستر"آخر لدى  ومذد لها مفهوماً كما أننّا  
أي أنها  3،«ومع ذلك فإف ىذا الواقع لا يخطر عليها في بعض الأطوار أف تنهض بدور حاسم في العمل السردي

 متغتَة وبارزة أكثر جرأة وظهور. ذا لا يدنعها من بذسيد أدوارفه ،مقيدة وعملها محدود وىو عدـ الغموض

  الهامشية:الشخصية 

وىي شخصيات عديدة  ،فهي تأتي لسد فراغ ما ،شخصيات غتَ فاعلة في الأعماؿ الأدبية الفنية إنّها
الشخصية الهامشية كائن ليس فعالا في »بانها :  لجيرالد برنس وقد عرفت في قاموس السرديات ،الفائدة والأهمية

                                                           
  117عز الدين إسماعيل، الأدب وفنونو، ص  1
، 2009، دار العلم والايداف 1نادر أحمد عبد الخالق، الشخصية الروائية بتُ أحمد ومذيب الكيلاني، دراسة موضوعية وفنية، ط 2
  45ص 

  131، ص 1998عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية، اَّلس البوطتٍ للثقافة والفنوف والأدب، الكويت،  3
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أي أنها شخصية قليلة الظهور وسرعاف ما تتلاشى  1،«المواقف والأحداث المرورية، والسيد في مقابل المشارؾ
 .فهي شبيهة بالسراب ما اف يظهر حتى يختفي ،وتصبح غائبة بساما

لا يدكن الاستغناء عنها وكذلك  ىناؾ من يرى بأف الشخصيات الهامشية كما في الواقع البشري إلّا أفّ  
ويدكن اغفاؿ أحدىا في أي  ظة دوف أف  ،لكنها في الغالب تكوف أدوار مكملة للشكل العاـ للرواية ،في الرواية

 .ينتبو لها القارئ أو يعتَ غياُّا أي اىتماـ

  :الشخصية المرجعية

 ،معتٌ منجز وثابت تفرض ثقافة ماوالاجتماعية بريل على  ىي من الشخصيات التاريخية " والميثولوجية 
وىذا النوع من الشخصيات يرتبط  2بحيث أف مقروئيتها تظل دائما رىينة بدرجة مشاركة القارئ في تلك الثقافة "

 .بالدرجة الأولى بالقارئ ومدى ثقافتو

 :الشخصية الواصلة

ولكن ىذا  ،صتكوف ىذه الشخصيات علامة على حضور المعلف والقارئ أو ما ينوب عنهما في الن
بسبب تدخل بعض العناصر المركبة للفهم المباشر للشخصية حسب رأي  النوع يصعب الكشف عنو بسهولة

 .ب على شيءأو يعقّ  فيكشف شيئاً  ،ل كشخصية أثناء سرده لأحداثوالروائي يتدخّ  أفّ  3،ىاموف

 الشخصية المتكررة: 

حالة للنظاـ الخاص بالعمل الأدبي ضرورية، فالشخصيات تنسج داخل الملفوظ شبكة  ومن خلالها تظهر 
من الاستدعاءات لمقاطع من الملفوظ منفصلة وذات طوؿ متفاوت، وىذه الشخصيات ذات وظيفة تنظيمية 

  أي أنها علاقة قوية لذاكرة القارئ. 4،متلاحمة أساساً 

                                                           
، ص 2003، ميويت للنشر والمعلومات، قصر النيل، القاىرة، مصر، 1جتَالد برنس، قاموس السرديات، ترجمة السيد اماـ، ط 1

159 
، مجلة علامات، ج  2 ، 2005ديسمبر 1435،5شواؿ 4، 14عبد العالي بوطيب، الشخصية الروائية بتُ الأمس واليوـ
 .371ص
 ينظر، المرجع نفسو، ص ف  3
  217الشخصية(، ص-الزمن-حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي ) الفضاء 4
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تعطي وحسب رأيو مجموع الإنتاج الأدبي وفي ختامو  هامونىذه الفئات الثلاث الأختَة التي وصفها  
أولاهما تتعلق بكوف الشخصية وحدة يدثلانها كما ىو معروؼ »ملاحظتتُ أساسيتتُ:  إلى لهذه التصنيفات ينبهنا

ما تلح المشاركة آليا، وتعاقبيا في العديد من الفئات الثلاثة المحملة فكل واحدة تتميز بتعدد الوظيفة في السياؽ، بين
الثانية على أف الأختَة استذكاريو بطبيعة ا اؿ، ىي التي تهمنا بالأخص، وأي نظرية عامة للشخصية تتكوف 

الاستذكار وبذلك يتضح أف التصنيف الثالث من الشخصية ىو الذي -الاستبداؿ -انطلاقا من مفاىيم التكافع 
 1.«لا يعرؼ القارئ عادة الا ما قد يوفره النص من معلومات

 تصنيفات الشخصية . ب
 تصنيفات الشخصية عند اللغويين  .5

 لكلاذ  ،والباحثتُ الدراسات من باؿ كثتَ شغلت الدراسات السردية التي الشخصية من أىم تعد دراسة
 .النصوص ثقافتو وطبيعة بحسب الشخصيات برليل في وأسلوبو طريقتو وباحث ناقد

 عليها ركز التصنيفات التي أىم عند ىنا نقف ،الشخصية مفهوـ الاختلافات حوؿجملة من  انطلاقاً 
 التصنيفات: ىذه بتُ ومن ،الشخصية دراسة في الباحثوف

 ":روبتصنيف "فلاديمير ب . أ

 ،الشرير أو وىي " المعتدي سبع شخصيات أو أدوار إلى العجيبة دراستو للحكاية توصل بروب في
 بروب رأي الأدوار حسب ىذه الشخصيات أو تقوـ ،2والبطل الزائف " ،والباحث والأمتَ ،والواىب والمساعد

 محورىا ضمن بل درسها، التًكيبة النصية أو بناىا حيث من الشخصيات يدرس فهو " لم ،وثلاثوف وظيفة بواحد
الشخصيات  مصطلحات ىذه أي –وبزتلف تسميات ، النص داخل وظائف أفعاؿ أو الدلالي وما تعديو من

 ،المعطي أو الواىب ،الشرير فاضل: المعتدي أو صلاح العرب، فهي مثلا عند دناعند نقا بروب صنفها السبع التي
 .3الزائف " البطل، البطل ،ا اكم أو الأمر ،الأمتَة ،المساعد

 ُّا تقوـ بل بالوظائف أو الأفعاؿ التي ،بصفاتها بردد تعد لم بروب أف الشخصية عند إلى نشتَ ىنا
 العرب. التسميات عند النقاد بعض اختلاؼ نلاحظ كما  ،الشخصية

                                                           
 161ـ،ص 1999، 1إبراىيم صحراوي، برليل الخطاب الأدبي دراسة تطبيقية، دار الآفاؽ، الجزائر، ط 1
 25حميد  ميداني ، بنية النص السردي ، ص 2

  385 ا ديث ، ص أحمد رحيم كريم الخفاجي، المصطلح السردي في النقد الأدبي العربي 3
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 (A-J-Greimasتصنيف " غريماس") . ب

 عدد فهو قلص عمل أكثر اكتمالا ونضوجا إلى ليصل محاولات بروب تطوير عمل غريداس على 
 العاملي عن ويتشكل النموذج ،المعارض ،الذات ،المرسل إليو، المساعد ،الموضوع ،المرسل ستة: إلى الشخصيات
 .1غريداس من طرؼ المحددة الستة العوامل ىذه تكوف بتُ التيالعلاقات  طريق تلك

 بدؿ بالعوامل وسماه جو العامليذبتطوير نمو  قاـ حيث ،بروب أبحاث من الاستفادة غريداس حاوؿ لقد 
 .أو الفواعل الوظائف

 (Totorov) تصنيف " تودوروف " . ت
 :علىىذا التصنيف الذي ابتكره تودوروؼ أساساً  يقوـ

وأكثر  ،حيوية أكثر وتبدو ،أفكارىا لتثبيت وتسعى ،فكرية وظيفة : تعدي العميقةالشخصيات  -
 .حركية

 كبتَة لا تسهم مساهمةو  ،قليلا إلا لا تظهر خائفة شخصيات : وىي المسطحة الشخصيات -
 الروائية. ا بكة في
 حضور حضورىا ىو لكن ،عالم الرواية في حاضرة فيزيولوجيا : وىي غتَ الشخصيات الهامشية -

 2الفكرية  بأطروحتها أي ،فكري

 في الشخصية دور برديد إلى جميعا تهدؼ إلا أنها، الشخصيات ومنطلقاتها ىذه اختلاؼ من الرغم على
 الأحداث. بررؾ في قدرتها ومدى، السردية العناصر جميع مع وتفاعلها السرد

 هامون" فيليبتصنيف " . ث
 الآتي: وىي تصنيفات ثلاث على الروائيةللشخصيات  في تصنيفو ىاموف اعتمد فيليب

 ،والدينية والأسطورية والاجتماعية التاريخية الشخصيات وتشمل": فئة الشخصيات المرجعية -
 بدرجة مرتبطة وقراءاتها ما ثقافة بردده وثابت محدد معتٌ إلى بريل في معظمها الشخصيات وىذه

  3الثقافة لهذه  القارئ استيعاب

                                                           
2002ينظر إبراىيم عباس ، تقنيات البنية السردية في الرواية المغاربية ، منشورات المعسسة الوطنية للاتصاؿ ، الجزائر د ط  1  
78/79آماؿ منصور ، بنية الخطاب في لأدب محمد جبريل )جدؿ الواقع والذات( د ط د ت ، ص 2  

 99، ص 2015 1السردي في الرواية العربية ، عالم الكتب ا ديث ، أربد الأردف ، طعدناف علي محمد الشريف ، الخطاب  3



 ضبط المفاهيم والمصطلحات :الفصل الأول

 

25 
 

 في المعلف والمنشدين باسم : " تضم الشخصيات الناطقة الواصلة الشخصيات فئة.  -
والكتاب  الرسامتُ المتدخلتُ وشخصيات والرواة والمعلفتُ المربرلة والشخصيات القديدة التًاجيديا
 واصلة شخصيات أي أنها ،1عليهما " ينوب المعلف والقارئ أو ما حضور علامة وتكوف والفنانتُ

 الشخصيات بواسطة فكره في يجوؿ ما يوصل للقارئ أف يستطيع فالمبدع ،المعلف والقارئ بتُ
 الموجودة في الرواية.

بالعمل  الخاص ضرورية للنظاـ : "تكوف الإحالة)المتكررة( الاستذكارية فئة الشخصيات -
 من لمقاطع الاستدعاءات والتذكتَات من من شبكة الملفوظ شبكة تنسج داخل فالشخصيات ،الأدبي
 2أساسا لاحمة  تنظيمية ذات وظيفة الشخصيات وىذه متفاوت طوؿ وذات منفصلة الملفوظ

 يدكن جمعها الأنواع الثلاثة ىذه أف القوؿ يدكن ُّا " فيليب ىاموف" قاـ التي التصنيفات خلاؿ ىذه من
شخصيات  يتضمن مذد العمل الروائي المرجعية الشخصيات إلى بالعودةوقت واحد، و  وفي واحدة شخصية في

 منها: مختلفة مرجعيات ذات

 صاحبها هاينشئ التاريخ " أي الشخصيات التي من المنبثقة الشخصيات وىي : شخصيات تاريخية      
 السياسية المرجعية مثل مدكنة عدة أنواع إلى النوع ىذا ويتفرع التاريخ فعلي في وجود ذات شخوص من انطلاقا

بعض  تكوف ..( ويدكن أف.والأمة عنهم رضي الله )الصحابة أو المرجعية الدينية ..(.)معاوية أو الرشيد
بن أبي طالب  وجو )فعلي من أكثر التاريخ في لها ما يكوف عندما وذلك ،مرجعية الشخصيات ذات أكثر من

 ..(..قائد وسياسي وإماـ عنو مثلا رضي الله

ا دود  لضبط التاريخية المرجعية الخلفيةمعرفة ىذه  إلى في دراسة مثل ىذه الشخصياتويحتاج الدارس  
 .3 أمر الأدب والفن من وما ىو أمر الواقع بتُ ما ىو من

                                                           
فيليب  ىاموف ، سيمولوجية الشخصيات الروائية ، تر سعيد بن كراد ، تقديم عبد الفتاح كيليطو ، دار كرـ الله ، الجزائر ، ص  1

120 
سود للكاتب حنا مينة ، مجلة المخبر ، جامعة محمد حيدر ، آسية جربوي، سيميائية الشخصية ا كائية في رواية الذئب الأ 2

 3، ص2010، 6بسكرة  ،الجزائر ، العدد 
، ص  2009،  1الصادؽ بن ناعس قسومة ، علم السرد )المحتوى والخطاب والدلالة ( مكتبة الملك فهد الوطنية ، الرياض ، ط 3

191 
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 والمنفذ داخل العمل ،المرشد دور فكرا عقائديا وأخلاقيا وتأخذ وىي التي برمل: شخصيات دينية      
 في دور كبتَ لها ويكوف ،تدعو إليو الذي والفكر ،تتحدث ُّا التي اللغة خلاؿ من ويتحدد ذلك، الروائي
 الدينية. بالمعتقدات تلتزـ فكرة مسبقة وىي شخصيات خلاؿ من النظر إليها ويتم ،1ا دث تقديم

 شكل في واقعها ويعتمد قص، العناصر التًاثية من الكاتب التي يستوحيها : وىيالتراثية الشخصية      
الخلاص وتقتًب  عند الفردية الرواية وعلى للعنصر التًاثي على التوظيف الكلي روائي، وتعتمد الشخصية

  2الملحمية". البطولية الملامح من ملامحها

يلخص محمد بوعزة أىم الخصائص التي تتميز ُّا الشخصية الرئيسية والشخصية  لتوضيحمن أجل زيادة ا
 : 3الثانوية وندرجها في الجدوؿ الآتي

  الشخصيات الثانوية  الشخصيات الرئيسية :
 مسطحة معقدة
 أحادية مركبة
 ثابتة متغتَة
 ساكنة دينامية
 واضحة غامضة

 ليست لها جاذبية لها القدرة على الادىاش والاقناع
 تقوـ بدور تابع عرضي تقوـ بأدوار حاسمة في مجرى ا كي

 لا أهمية لها تستأثر بالاىتماـ
 غياُّا في فهم العمل الروائي رلا يعث يتوقف عليها العمل الروائي

 :  بعاد الشخصيةأ . ج

 يتميز ُّا والميزات التي الفروؽ من العديد برمل والتي كانت أي رواية تعتبر الشخصية العنصر الفعاؿ في
كل  "إف بقولو JIL FROD فرود جيليعرفها  حيث ،الشخصية بأبعاد وىذا ما يسمى، غتَه عن فرد كل

 صفة وأمثلتها: ابذاه الفروؽ ابذاىا من ىذه فرؽكل  ويعتٍ ،فروقا بتُ الأفراد تتضمن الشخصية سمة من سمات
 تقريبا ما عدا سمة سلوكية وكل ،وىكذا الدقة أو ازاء عدـ ،ا رص ابذاه الدقة صوب أو بعيدا عنها الكسل أو

                                                           
 نادر أحمد عبد الخالق ، الشخصية الروائية بتُ أحمد بلكثتَ ومذيب الكيلاني )دراسة موضوعية فنية (  50ص 1
  133/134صبيحة عودة زغرب ، جمالية السرد في الخطاب الروائي ، ص 2

 58محمد بوعزة ، برليل النص السردي ، ص  3
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 أف بو يوضح الشخصية لإبعاد JIL FROD فرود جيل تعريف وعليو فإف ،مقلوُّا ضدىا أو القدرات لها
دورا  الشخصية لأبعاد ومنو فإف ،نقيضها الصفات لها من صفة لكل وأف عن غتَه المميزة شخصيتو انساف لكل
 وأف تكوف، الشخصية تكوف مناسبة لطبيعة ىذه اف الرواية يجب في فكرة فإي الرواية، رسم شخصيات في ىاما

 ومن وضرورياتها.، الروايةالشخصية من مرتكزات  تعد أبعاد لهذا ،عليها برتوي التي الأبعاد خاضعة لهذه بالضرورة
 :1ىي شخصياتو الكاتب ُّا يكوف الأبعاد التي ىذه أىم

 ملامحها، شخصية من خلاؿ كل بو تتميز الذي الظاىري الوصف وىو الجسمي )فيزيولوجي(: البعد
شكلها  وذمامة ،ووسامتها وطولها وعمرىا ،للشخصية وملامحها العاـ يشمل المظهر ) فهو ،وشكلها الخارجي

 في العمل ملامحها توضيح يساىم في للشخصية الخارجي الوصف أف وقوتها الجسمانية وضعفها (، أي
 ،أنثى( -الجنس )ذكر  بتحديد للشخصية صورة يقدـ السارد البعد وفي ىذا، ويجعلها أكثر وضوحا، الروائي

 ،أحداث إلى أو، وراثة إلى قد ترجع وشذوذ وعيوب طوؿ وقصة وبدانة ومرافة من المختلفة وفي صفات الجسم
 لوف القصر، ،الطوؿ، الوزف من ناحية سواء، نواحي ةمن عدّ  الشخص حالة يدرس الجسمي البعد فإف وعليو
 من الناحية وصحتو، للفرد العاـ بالشكل تتعلق للشخصية المكونات الجسمية وىذه، العمر ،النحافة ،البشرة

 ىذا من الروائي، والغرض في العمل دورا مهما يلعب الذي الجسمي البعد تكوين فهي تساىم في، الجسمية
 رسم أخرى جهة ومن، من جهة ىذا بالشخصية، اتصالها ومدى، للقارئ الخارجية الملامح توضيح ىو البعد
 القارئ. لدى للشخصية صورة

نفسي )  بدنظار الشخصية بوصف فيو الكاتب يقوـ الذي البعد ذلك ىو :2)السيكولوجي( النفسي البعد 
بدعتٌ ، ُّا ( المحيطة من القضايا ومواقفها، وسلوكها وعواطفها وطبائعها مشاعرىا الشخصية من حيث بتصوير
 وأحاسيسها وانفعالاتها. ،بعواطفها الشخصية تفكتَ طريقة لنا أنو يبتُ

 ) يعد بقولو برديدا للشخصية GORDEN ALPPORTألبورت  جوردنالعالم  يعرفها
 تتضمن قابلية والتي، الانفعالية الفر لطبيعة المميزة الظواىر يعبر عن تلك وىو، الشخصية في أساسيا مفهوما المزاج

 في والشدة والتغتَ التميز نواحي جميع وكذلك طبعو، ونوعية، العادية استجابتو وسرعة وقوة، الانفعالية للاستشارة
 الطبع (.

                                                           
في رواية الذين الأسود للكاتبة حنامينة، مجلة المخبر، جامعة محمد خيضر بسكرة  جربوي ميمانية الشخصية ا كائيةآسيا   1

 .2010سنة  6الجزائر العدد 
 50ومذيب الكيلاني، دراسة موضوعية فنية ص نادر أحمد عبد الخالق، الشخصية الروائية بتُ علي أحمد بالكثتَ   2
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 ما تظهر في دائما السيكولوجية أف السمات:  CARL YOUNGكارل يونغ  أيضا بتُ وقد 
، بو الخاص الفيزيائي وللمحيط للإنساف التصرفات الأخلاقية بردد التي وىي ،الاجتماعية الطبيعة ذات العلاقات
 الطبيعة العلاقات ذات والتي تظهر في، المشروطة اجتماعيا السمات السيكولوجية يقوؿ ) منظومة حيث

 وللمحيط الفيزيائي ذاتو للإنساف أهمية ملموسة ولها ،للإنساف الأخلاقية وبردد التصرفات ،المستقرة الاجتماعية
 يعتبر أشهرىا وأشدىا وىذا الأختَ ،المنبسط والنمط المنطوي أبرزىا ) النمط للشخصية تصنيفات وضع بو(، وقد

 وبراشي الاختلاط وعدـ، العزلة يفضل الذي الشخص ىو المنطوي النمط ويعتبر، المعاصر الفكر على تأثتَا
 الاجتماعية (.  الصلات

عن  يكشف النفسي فالبعد وُّذا ،داخلية عميقة محادثات في نفسو مع ينخرط المنطوي الشخصإفّ 
 .تكوينها في ساعدت التي والعوامل المعثرة ،وأفكار ومشاعر أحاسيس الشخصية من نفسية

  :ولوجي(وسيالاجتماعي )الس البعد

 كما،  فيها ويعثر ،حولها يتمحور وكل ما ،والثقافي الاجتماعي موقعها حسب الشخصية بدراسة يهتم
 برديد في لأهميتو والنفسي، وىذا من البعدين : الجسمي البعد أكثر على ىذا السيكولوجية ركزت المدرسة

 في قدرتهاعلى حسب  الشخصية ىذه بناء في كبتَ دور لو والثقافي البيئي المحيط أف حيث فرد، كل شخصية
 حيث بتصوير الشخصية من البعد الاجتماعي أنو ) يهتم عن الشريبط يقوؿ، المعيشية الظروؼ مع التعامل

 ،معتُ اجتماعي بوسط مرتبطة فالشخصية، فيو ( تتحرؾ والوسط الذي ،وميولها وثقافتها مركزىا الاجتماعي
 يتلاءـ ،معتُ مجتمع في يعيش بطبيعتو اجتماعي كائن في أصلو فالإنساف، والتفوؽ الرفعة لتكسب فيو تصارع

 ....إلخ.ضعيف ،قوي ،غتٍ ،فقتَ وظروفو :
 التي، والأعراؼ والتقاليد العلاقات ومجموعة ،الاجتماعية العلاقات في شبكة يتمثل الاجتماعي البعد إف

 والمكانة الاجتماعي الضبط ووسائل الانتماء عوامل وكذلك الفرد، لهذا للقيم المحركة الرئيسي عن المصدر تنبئ
 يحيط ما في كل يتمظهر الاجتماعي فالبعد إذف ،الناس ُّا والأدوار التي يقوـ، الاجتماعية والمراكز الاجتماعية
 أفعالها ويعثر في، الشخصية ُّذه يتعلق ما كل نتمكن من معرفة من خلالو أفعالها ويعثر في، بالشخصية
الدينية  والمرجعيات، تعليمي من مستوى الشخصية ُّذه يتعلق ما كل فةمعر  من نتمكن، خلالو من وسلوكياتها

 والطبقة الاجتماعية. ،والفكرية، وا الة المادية

 إذا، شبيهة بالبنياف المشدود فهي، اً بعض بعضهايكمٍّل ، الثلاثة الأبعاد ىذه القوؿ أفّ  يدكن الأختَ في
 الفتٍ البناء أساس ىي الأبعاد ىذه ولذلك فإفّ  للشخصيةالفتٍ  البناء في خلل يتًتّب عن ذلك عنصر نقص

 بتُ التي تربطها وبرريكها وفق العلاقات، النص وتقديرىا داخل الجوانب مراعاة المبدع وعلى، للشخصية
 الشخصيات الأخرى.
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 أهمية عنصر الشخصية في الرواية : 

يشغل عنصر الشخصية مكانة ىامة في بنية الشكل الروائي اذ  تعتبر وسيلة الروائي للتعبتَ              
عن رؤيتو والطاقة الدافعة التي تتحلق حولها كل عناصر السرد لدرجة اف بعض المهتمتُ بالشأف الروائي يعتبرونها 

، وتدبتَا للأبحاث وتنظيما للأفعاؿ ، بل ىي المسعولة  القيمة المهيمنة في الرواية ، اذ تعطي القصة أبعادا حكائية
عن نمو الخطاب داخل الرواية ، فهي عنصر مصنوع من الكلاـ الذي يصور الأفعاؿ والصور ، كما أنها المقاـ 
الأوؿ )دور( والأدوار بطبيعتها متنوعة ومتعددة ، ومقابل ىذه الاعتبارات فوجب أف نلتفت لها عند الكتابة ، اذ 

حبكة بدوف شخصية ، فهي اذا  مفتاح العمل الروائي ، وبدا أف الرواية عموما تهدؼ الى بذسيد المعاني  لا 
الإنسانية ، فمن الطبيعي أف تكوف الشخصية ىي محورىا ، فالرواية ليست حياة حقيقية بل حياة نصية توازيها 

يات الروائية حسب متطلبات القصة من الناحية وبسثلها ، وبالتالي فإف الواقع يشكا المصدر الأكبر لالتقاط الشخص
الأدبية لأسباب فنية وموضوعية ، بذعل من الرواية أكثر تأثتَا ، اذ يدكن للروائي اختيار أشخاص حقيقيتُ على 

 ألسن الناس ، أو أشخاص خياليتُ . 

زع يضخمها واي ما تكن الشخصية الروائية ، فانها بروي بداخلها مشاعر وعواطف  ونوا            
الفن الروائي   حتى نكوف قادرين على دراستها بشكل أفضل ، فالأبطاؿ في الروايات دوما يحملوف دلالات 
ومصائرىم بروي دروسا وتبعث قيما ، ولذلك نفرح لفرحهم ، ونستًيح كثتَا لانتصاراتهم ، وبالتالي فالمعلومات 

ب أف تصاغ في قالب فتٍ يتناسب مع المنطق وأحداث المقدمة عن الشخصية بكل أشكالها وأنواعها وأبعادىا يج
 الرواية .
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 خصيات الرواية ، صفاتها وأبعادهاش
 الشخصيات الرئيسية

 الشخصيات الرئيسية 
 أولًا: شخصية فاطمة الزىراء.

 تها.اصف 
 ثانياً: شخصية طارؽ.

 صفاتو. 
 ثالثاً: شخصية عمي صافٌ.

 صفاتو. 
 فؤادرابعاً: شخصية 
 وأبعاده صفاتو. 
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 الشخصيات الرئيسية
 أولًا: شخصية فاطمة الزهراء

 صفاتها -

تعتبر فاطمة الزىراء من الشخصيات الدثقفة في المجتمع، فهي في بداية الرواية كانت طالبة في الثانوية، 
تطمح للنجاح في شهادة البكالوريا، وتتوؽ لتحقيق طموحها بالالتحاؽ إلى الجامعة، كما أنها من ىواة الأدب، 

ائد الشعرية )جلست ورحت أقلب صفحات فقد انكبت في مرحلة تعليمها الثانوي على قراءة الروايات والقص
دليل الكتب الأدبية، ىذه الدرة أريد ديواف شعر ( وكانت لذا لزاولات في كتابة الخواطر، برولت فيما بعد إلى  
كتابة ستَتها الذاتية، لتكتب بعدىا كل يوـ بعض الخواطر الشعرية عن الحب )كأنما ينبوع من الشعر انفجر 

تقريبا بعض الخواطر الشعرية. لن أبردث عن القبح والعنف والتطرؼ، فقد قلت   بتُ أصابعي، أكتب كل يوـ
كل شيء عن ذلك في كتابي. الآف لا شيء يستهويتٍ في الكتابة سوى الحب.(، وبعد رسوبها في البكالوريا، 

ا، وبدساعدة انتقلت للدراسة في الدعهد التكنلوجي للتًبية بعد رفض أخويها فكرة إعادة السنة والقياـ بتعنيفه
عمها الذي كاف يعمل في مديرية التًبية في ولاية بومرداس، قامت بالتسجيل بالدعهد للالتحاؽ بعد تكوين لددة 
سنة كاملة بالطور الابتدائي، لتتزوج بعدىا برجل لم توافق عليو بعدما رفض اخوتها خطبتها من طارؽ رفيق 

اع القائم بتُ فاطمة الزىراء وأخويها فؤاد ورشيد، لتعيش بعدىا الثانوية، وقبوؿ والدىا بتلك الزيجة تفاديا للصر 
أسوأ سنوات حياتها، فقد تعرضت للعديد من النكبات والصدمات، لتقرر في آخر الدطاؼ اللجوء إلى الكتابة 

 .1لتتصافٌ مع ذاتها أولا ثم مع المجتمع وخاصة بعد بزلي زوجها عنها وفقداف والديها

التي مرت بها الرواية اعتبار فاطمة الزىراء من الشخصيات الرئيسية، فلو  ويدكن من خلاؿ الأحداث
عدنا إلى تعريف الشخصية الرئيسية لصد أنها اللبنة الأساسية والمحور الرئيسي الذي تدور حولو أحداث الرواية، 

تعقيد، وىذا اذ استندت لفاطمة الزىراء وظائف وأدوار لم تسند لغتَىا من الشخصيات، وبسيزت شخصيتها بال
ما منحها القدرة على جذب القارئ، وىذا النوع من الشخصيات يحظى باىتماـ السارد، حيث خصتها 
الأديبة دوف غتَىا من الشخصيات بقدر من التميز، كما كاف حضورىا طاغيا في جل أحداث الرواية، وىذا 

 ما جعلها برتل مكانة مرموقة داخلها.

                                                           
 سيمولوجية الشخصيات الروائية تر، سعيد بن كراد، تقدنً عبد الفتاح كيليطو، دار الكرـ الجزائر.فيليب ىاموف ،  1
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من أعطى الحدث ديناميكية، فقد دارت حولذا أحداث الرواية من كما كانت شخصية فاطمة الزىراء   
بدايتها إلى نهايتها، )فبطل الرواية في الغالب يكوف حاملا لفكر الراوي أو ما يدعو إليو (، فنفهم من خلاؿ 

 تَه.ىذا أف الشخصية الرئيسية دعامة أساسية في بناء العمل الروائي، فالبطل في الرواية يحمل فكر الراوي أو غ

وقد حاولت الروائية من خلاؿ شخصية فاطمة الزىراء أف تسلط الضوء على الدرأة الجزائرية ومعاناتها 
خلاؿ فتًة العشرية السوداء، وكانت فاطمة الزىراء أنموذجا لذلك، فقد عانت من السلطة الذكورية الدتمثلة في 

الثانوية بحماس، كنت سأدخل الحماـ حينما في اليوـ الدوالي كنت أستعد للذىاب إلى »قسوة أخويها )فؤاد( 
تقاطعت معو في الرواؽ، رمقتٍ بنظرة ثم قاؿ : ىيو أنت.. أما زلت بذوبتُ الطرقات صباح مساء / أذىب إلى 

«. الثانوية لا إلى الطرقات، كاف سيضربتٍ لولا أف أبي ىم بالخروج، فتًاجع مهددا : قريبا سأىتم بك.....
دكاف، وانا أتهيأ للخروج وجدت نفسي وجها لوجو مع فؤاد. نظر ألي من أعلى إلى كاف أبي قد ذىب إلى ال»

أسفل ومن أسفل إلى أعلى، كأنو يراني لأوؿ مرة : عودي وغتَي ملابسك...............من اليوـ لا خروج 
بي من ركلتٍ برجلو وضربتٍ بقبضة يده، علا صوتي وجرى الجميع لضو الغرفة، سحبتٍ أ»، ورشيد «بلا حجاب

سمعنا صوت رشيد في الرواؽ وىو يصرخ على أولاده، «. بتُ يديو................أنا من سيهتم بك بعد الآف
صمتنا للحظة وقالت بصيلة ضاحكة : لو يسمع فؤاد أو رشيد أننا نعشق سيذبحاننا كالدجاج( اللذاف كانا 

من طرؼ زوجها ناصر الذي فرض عليها  يعنفانها أثناء دراستها في الثانوية، وبعدىا تعرضت لسلطة أكبر
وأخيو فاتح )الأماـ الدتطرؼ ( كما أنها عانت من كل أنواع العنف من طرؼ أـ زوجها وأخواتو، لتنتقل تلك 
السلطة الذكورية إلى ابنها لزمد حينما مارسها على أختو آماؿ، وحتُ تبرأ من والدتو بعد ما تطلقت من والده 

 .1لعاصمة بدلا من الذىاب إلى بومرداس مسقط رأسهاوذىبت للعيش في الجزائر ا

ومن خلاؿ قراءتنا للرواية وبرليل أحداثها، توضح لنا أف شخصية فاطمة الزىراء شخصية نامية أو  
مكثفة، فلم تتوقف عن النمو حتى آخر لقطة في الرواية، كما أنها كانت تتغتَ بشكل مفاجئ من خلاؿ 

، وىذا البعد ىو الذي يحدث الفارؽ بتُ الشخصيات الرئيسية والشخصيات امتزاجها ولزايثتها لبنية السرد
 الثانوية، ولذلك تبدو شخصية فاطمة الزىراء لزط اىتماـ الروائي والقارئ.

تكثف حضور شخصية فاطمة في مار الحكاية، اذ لصدىا في بصيع فصوؿ الرواية، وارتبطت بذكريات 
ع من أياـ الثانوية، إلى غايتها حاضرىا، حتُ غادرت بومرداس السارد، لأنها استًجعت الأحداث والوقائ

من الجيد أني غادرت البليدة »قاصدة الجزائر العاصمة لتبدأ رحلة البحث عن الذات والدعافاة من الداضي الدرير 
ولا ولم أعد إلى بومرداس أحيانا تغيتَ الدكاف ىو الدواء الوحيد للشفاء من الأحزاف، العاصمة مدينة كبتَة 

                                                           
   دت(آماؿ منصور بنية الخطاب في أدب معتمد جبريل )جدؿ الواقع والذات( )دط() 1
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يعرفتٍ فيها أحد، والذين يعرفونتٍ خارجها ىم حاليا يأكلوف لحمي نيئا، لكن ىذا ما عاد يهمتٍ الآف، لقد 
وفي مقطع آخر من الرواية تقوؿ:  1«.عشت دائما من أجل إرضاء الآخرين، وفي النهاية لا أحد رضي عتٍ

يت من جل أمراضي النفسية والعقلية يدكنتٍ القوؿ الآف بأنتٍ تصالحت مع نفسي، ومع تاريخي وبأني تعاف»
والجسدية، وما داوتتٍ العقاقتَ الكيميائية ولا الجلسات النفسية، انما داوتتٍ الكتابة، ومعجزة الدعجزات كلها أنها 

 2«.ساعدتتٍ على الشفاء من السرطاف

التي لضن  لم تركز الروائية كثتَا على الصفات الجسمية لشخصياتها، وبرديداً شخصية فاطمة الزىراء
بصدد دراستها، لأنها أرادت أف توصل فكرة وتعافً قضية،وأف تغتَ فكرا سائدا في جل المجتمعات عامة والجزائر 
برديدا، فالأغلبية يروف بأف الدرأة جسد بلا روح، وبأف وظيفتها تنتهي ببتً أحد أعضائها وخاصة الأنثوية منها، 

بعد سنة تقريبا نمنا في سرير واحد  » كثتَة في الرواية نذكر منها :   وىذا ما أشارت اليو الروائية من خلاؿ مقاطع
كالأخوة، لا ىو طلبتٍ ولا أنا رغبت فيو، عرفت أنو ليس بحاجتي، فلو جاع ولو قليلا لأتاني ولو كنت بنصف 

نو  فبعد بتً أحد ثدييها تراجعت شهوتو الجنسية بذاىها خاصة وأ 3«.جسد، لكنو شبعاف حتى الثمالة.......
كاف يفكر في الزواج بامرأة ثانية وكاف يواعدىا وطلب من فاطمة أف توقع لو على ترخيص بالزواج، وبعد 
رفضها لذلك طلقها وطلب منها الرحيل لأنها برأيو امرأة منقوصة وعديدة الفائدة، تقوؿ فاطمة عن نفسها في 

صدؽ عليا ببعض الداؿ من مالي لأجري وأنا ألن تربضتٍ وتت»حوار لذا مع ناصر في احدى مقاطع الرواية : 
 فحوصات جديدة أـ تنتظر موتي حتى تتصدؽ علي؟. 

 لو أنك بسوتتُ حقا سأتصدؽ على كل الدساكتُ ؟  -
طبعا ىذا ما تتمناه، الآف انتهت مهمتي، سيارة من آخر طراز شقة مؤثثة، ومصاريف  -

 عرسك أيضا 
 .4«وىل تريدينتٍ أف أقضي عمري كاملا مع معلمة بائسة مثلك، عليلة و"جايحة"؟ -

 لدى شخصية فاطمة الزىراء أبعاد كثتَة في الرواية سنتطرؽ لذا فيما يلي: 

 

                                                           
  237، ص 2018، عماف، دار فضاءات 2رواية تشرفت برحيلك، فتَوز رشاـ، ط1

 246الدرجع نفسو، ص  2
 222الدرجع نفسو،ص 3
 226، ص 2018: دار فضاءات،/ ،عماف2تشرفت برحيلك، فتَوز رشاـ،ط 4



 الفصل الثاني: شخصيات القصة الرئيسية، صفاتها وأبعادها
 

36 
 

 أبعادها  -

: للبعد الفيزيولوجي أهمية كبتَة في توضيح ملامح الشخصية من القارئ، البعد الفيزيولوجي
وغتَىا من الدلامح الخارجية لذا دلالة. والروائية فتَوز رشاـ صورت لنا من خلالو روايتها فالدلابس والتسريحة 

لبست كعادتي سروالا وبلوزة بأكماـ، وفوقهما مئزر وردي، مشطت »تشرفت برحيلك ملابس فاطمة الزىراء 
اس عندما تهب شعري الذي يصل إلى وسط ظهري واكتفيت برفعو قليلا من الجانبتُ، لأني أحبذ ذلك الإحس

النسمات ف وبرمل خصلات شعري ذات اليمتُ وذات اليسار، فاف كنت أنا لا أستطيع أف أطتَ، فعلى 
 «.الأقل شعري يطتَ

فللملابس دلالات كثتَة فمثلًا ارتداء الدجينز والبلوزة كاف في تلك الحقبة ضدّ الفكر الدتطرؼ، وىذا  
عدـ ارتداء الحجاب، فالحجاب من تعاليم ديننا الحنيف، ما سبب عنف فؤاد ورشيد وزاد مع إصرارىا على 

ولكن الفكر الدتطرؼ ىو من شوه صورتو، فالطريقة التي حاوؿ فيها فؤاد فرض الحجاب على فاطمة الزىراء  
كانت ضد شريعتنا السمحة، يقوؿ عز وجل في لزكم تنزيلو لساطبا النبي الكرنً " ولو كنت فضا غليظ القلب 

 "، فالدين معاملة، والنصح والإرشاد يكوف بالحكمة والدوعظة الحسنة لا بالتسلط والعنف. لانفضوا من حولك

 كذلك من خلاؿ تسريحة فاطمة الزىراء لاحظنا طريقة تفكتَىا الدتحرر ورفضها للسلطة والتعنيف.  

 كثر،نلاحظ الأديبة لم بردد الدلامح الدقيقة لذذه الشخصية )فاطمة الزىراء ( كي نتعرؼ عليها أ 
واكتفت بتصوير ملابسها في ىذا البعذ، وىذا راجع لتقمصها دور الراوي فلم تتحدث عن ذاتها، واكتفت 

 بنقل الأحداث وسرد الوقائع.

 البعد الاجتماعي: 

لا يقل البعد الاجتماعي أهمية عن البعد الفيزيولوجي يتمثل في انتماء الشخصية إلى طبقة اجتماعية 
يقوـ بداخل المجتمع ونشاطو، وكل ظروفو التي يدكن أف يكوف لذا أثر في حياتو،  معينة، ونوع العمل الذي

 وكذلك دينو وجنسيتو وىواياتو.

وتكمن أهمية ىذا البعد في تبرير وفهم سلوكيات الشخصية، لأف الظروؼ الاجتماعية التي عاشتها  
 الشخصية لذا دور في توجيو سلوكها. 

دودة الثقافة والتعليم فهي واخوىا علي الوحيدين اللذين يدرساف، تنحدر فاطمة الزىراء من عائلة لز 
ولكن أبوىا يحب التعليم بل ويقدسو، فقد شجع فاطمة على مواصلة دراستها، وحاوؿ اقناع أختها بصيلة التي 
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تكبرىا بسنة بعد التخلي عن الدراسة بعد رسوبها في التاسعة أساسي، ولكنها رفضت وأصرت على البقاء في 
 نزؿ لأف لديها مشاريع أخرى.الد

أما فاطمة فقد كانت شغوفة بالتعليم برب النجاح، وترقى لنيل شهادة البكالوريا، والالتحاؽ  
بالجامعة لإبساـ دراستها وبرقيق آمالذا، تربت فاطمة الزىراء مع أخويها الدتعصبتُ اللذين يرفضاف بشدة مواصلة 

ذىاب إلى الثانوية بحماس، وكنت سأدخل الحماـ حينما تقاطعت معو في اليوـ الدوالي كنت أستعد لل»دراستها 
 «:في الرواؽ. رمقتٍ بنظرة ثم قاؿ

 ىيو أنت....أما زلت بذوبتُ الطرقات صباح مساء -
 أذىب إلى الثانوية لا إلى الطرقات  -

 كاف سيضربتٍ لولا أف أبي ىمّ بالخروج، فتًاجع مهددا: 

 قريبا سأىتم بك..... -

  1.«خوؼ وارتباؾ كل شيء يدكن أف أبرملو الا فكرة مغادرة الددرسةدؽ قلبي دقات »

وىذا التطرؼ وعدـ قبوؿ دراستها وخاصة من طرؼ فؤاد أثر سلباً على نتائجها فقد رسبت في  
لن »شهادة البكالوريا لأف فكرىا كاف مشوشا، وخاصة أف فؤاد كاف يتحتُ الفرص لدنعها من مواصلة تعليمها. 

 2«.اـ، لن تنهيو، أنا من سيهتم بك بعد الآف..تكملي ىذا الع

ولكن فاطمة الزىراء لم تتخلى عن بعض طموحاتها وخاصة بعد رسوبها فب البكالوريا وإصرار فؤاد  
 عدـ عودتها للدراسة وضربها وتعنيفها بعما أصرت على إعادة الامتحاف.

تصار الوقت من أجل الالتحاؽ بدهنة اقتًح عليها عمها عمر الالتحاؽ بالدعهد التكنلوجي للتًبية واخ
عم الصمت »التدريس، وتقبلت الفكرة لأنها رأت أف لا خلاص لذا من وحشية فؤاد الا ذلك، تقوؿ فاطمة : 

  3«.في الدار طواؿ النهار........................أغرتتٍ حقاً 

                                                           
 9، ص 2018، عماف : دار فضاءات، 2تشرفت برحيلك، فتَوز رشاـ، ط 1
  34الدرجع نفسو، ص  2
 61-60-59الدرجع نفسو، ص  3
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ية ببلدية زموري لصحت فاطمة بتحقيق بعض طموحاتها بعد التحاقها بالتدريس في مدرسة ابتدائ 
تعرفت على قسمي، بشانية »وساعدىا حبها للبراءة على بذاوز يأسها والتعافي من بعض آلامها ومآسيها 

 1«.وعشروف تلميذاً.... لكنهم يدتثلوف للؤوامر

وبعد زواجها من ناصر الذي أجبرت عليو ومرورىا بأكبر النكبات في حياتها ومعاناتها من الإرىاب 
عليها من طرؼ زوجها وأسرتو، وجدت في الددرسة الدلجأ والدنجى من كل معاناتها، وقد  الأسري الذي مرس

 وزعت ما تبقى لذا من حب وحناف بتُ أبنائها الأربعة وتلامذتها.

البعد الفكري : ىو الدكوف الديتٍ أو الأيديولوجي أو السياسي أو الثقافي للشخصية، وتصوير الدلامح 
اذ تعد السمة الجوىرية »ة كبتَة وبالغة في العمل السردي على مستوى التكوين الفتٍ الفكرية للشخصية، لو أهمي

 2«.لتمييز الشخصيات بعضها عن بعض، وكلما اعتنت بدلالزها الفكرية كانت أكثر ديدومة وبسيزاً 

ويظهر البعد الفكري لشخصية فاطمة الزىراء من حبها للدراسة وميولذا للشعر والأدب، ولزاولاتها 
كتابة في مرحلة تعليمها الثانوي وكتاباتها الفعلية في لراؿ النثر والشعر معاً بعد طلاقها من ناصر، وقرارىا لل

بالتعافي النفسي لشا قاستو، عن طريقة كتابة ستَتها الذاتية، لأنها رأت بأفّ الكتابة أوجز طريق للتعافي والتصافٌ 
قصة معلمة لرهولة لن تلقى رواجاً، ولن »الطب النفسي، مع الذات وبذاوز ما فات حينما لم تنفعها جلسات 

يشتًيها أحد، نشرتها فقط لأقهر خوفي وأتعافى منو، ولأقم العبرة وأشجع الأخريات على الحديث عن قضايا 
 3«.الدرأة الدسكوت عنها خاصة العنف والاستغلاؿ الدادي

 : البعد النفسي
النفسية، حيث يهتم الراوي في ىذا البعد بتصوير  وىو الجانب الداخلي للشخصية، ويتعلق بالحالة

الدشاعر والعواطف والطبائع والسلوكيات والدواقف والقضايا المحيطة بها، وما يديزىا عن باقي الشخصيات، كأف 
 تكوف طيبة أو شريرة، ومالا يظهر عليها من عواطف مثل الحزف والفرح والغضب.

وىذا ما يظهر من خلاؿ علاقتها بأختها بصيلة وأبناء أخوىا رشيد فاطمة الزىراء شخصية طيبة لزبة للآخرين 
لا أدري كم »)حساـ ويوسف(، فرغم مشاحناتها الدائمة مع رشيد إلا أنها كانت تسعد باللعب مع ابنيو 
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لبثت بالدطبخ مع بصيلة وىي تسرد آخر أخبار القرية......... وفي طريق عودتي لعبت في الرواؽ قليلا مع أبناء 
 1«.يدرش

بسيزت أيضا فاطمة بأنها كانت صبورة، فقد برملت طواؿ فتًة عزوبيتها تسلط أخويها، ولم بزرج عن 
 2«.ولا أدري لداذا خرجت عن صمتي مع أني قررت الصوـ عن الكلاـ»السيطرة الا نادراً، 

ولية بيت بذاوزت فاطمة الزىراء كل آلامها ومآسيها، فقد حوصرت بعد زواجها بتُ أربعة أولاد ومسؤ 
تغيب عنو طواؿ النهار وتقوـ بأشغالو بعد عودتها، وزوج متطرؼ ومشاكل عائلية لا حصر لذا، واصابتها 
بالسرطاف بعدما تفاقمت مشاكلها وزاد كتمانها فلم تصارح عائلتها قط بدا كاف يحدث وىذا ما أدى إلى 

 اصابتها بالسرطاف.

صر الزواج بامرأة ثانية وأمرىا بالتوقيع على التًخيص ولم تنتفض وبزرج عن صمتها الا بعد أف قرر نا 
الخاص بذلك، ولكنها رفضت، وبعد اجرائها للعملية الثانية التي كاف يأمل أف بسوت بعدىا، طالبها مرة ثانية 

تناوشنا وتشاجرنا عدة مرات، وفهمت لاحقا كاف يأمل أف أموت »بالتوقيع، ولكنها أصرت على الرفض 
بعد ستة أشهر عدت إلى العمل، وبدا لو أني أتعافى وأف موتي ربدا لن يأتي. بدأ يفقد صبره ويتخلص متٍ، لكن 

زادت شجارهما في تلك الفتًة، «. وعشيقتو تضغط عليو ليحسم الأمور، وأنا لا مت ولا أمضيت لو ليتزوج
تها حينما حضر وبعد مرور ما يقارب عامتُ على بتًىا النهد نفذ صبره كما نفذ ثبر فاطمة وخرجت عن صم

للبيت واحضر معو بعض الأغراض وكأف وظيفتو لا تتعدى ذلك، فاحتدـ الصراع بينهما وفي تلك اللحظة 
ارحل، ارحل فأنا أيضاً أريدؾ أف » طلقها وأمرىا بالرحيل ىي وأبنائها وحينها أجابتو بأعلى صوتها : 
ا جابشة على الأرض أكرر : تشرفت ترحل....ارحل، فقد تشرفت برحيلك غادر وأمو لا تزاؿ تعوي، وأن

 3«.برحيلك.. تشرفت برحيلك..

امتازت شخصية فاطمة الزىراء أيضا بالشجاعة وعدـ الاستسلاـ لظروفها، فالأزمات التي مرت بها 
فاطمة ليست بالذينة، ولكنها تصدت لذا وحاربت من أجل اثبات ذاتها، وىذا ما لاحظناه بعد طلاقها فلم 

ة، ولم تعد إلى بيت ابويها في بومرداس لأنها كانت تعي جيدا ما ينتظرىا ىناؾ بعد فقداف تقف عند تلك النكب
والديها، بل قررت البدء من جديد ومن حسن حظها وجدت السند والدعيل لتحقيق ذلك بعد اتصالذا بدداـ " 
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ا عند اجرائها لآخر عملية زكية " الدمرضة الدتقاعدة التي تشرؼ على بصعية لحماية الدرأة والتي كانت قد صادفته
لذا، قسا عدتها على استئجار غرفة عند سيدة وحيدة )كريدة ( لم يكن ىدفها من استئجار الغرفة سوى 
البحث عن أنيس، وساعدتها كريدة كثتَاً في استعادة ثقتها في ذاتها وفي برقيق ما تبقى من طموحاتها المحطمة، 

 وأعادت فاطمة تشكيل ذاتها من جديد.

على الرواية في أغلب مقاطعها عاطفة الحزف، نظرا للفتًة العصيبة التي بردثت عنها الروائية  طغت 
والتي عانت فيها الجزائر من ويلات الإرىاب والتقتيل وعدـ الاستقرار فقد غيم العنف والتسلط والدوت على  

 كل أرجاء الجزائر.

من الدآسي التي عاشتها فاطمة الزىراء  ولكن مع بصيص الأمل لا يدكن أف يغوص في أحزانو، فبالرغم
في فتًة التعصب والتعسف، الا أنها تعافت وتصالحت مع ذاتها ومع تاريخها، تقوؿ فاطمة في احدى مقاطع 

يدكنتٍ القوؿ الآف بأنتٍ تصالحت مع نفسي ومع تاريخي، وبأني تعافيت من جل أمراضي النفسية »الرواية: 
العقاقتَ الكيمياوية ولا الجلسات النفسية، انما داوتتٍ الكتابة، ومعجزة الدعجزات  والعقلية والجسدية، وما داوتتٍ 

 «. كلها أنها ساعدتتٍ على الشفاء من السرطاف

وفي الأختَ نستنتج أف شخصية فاطمة الزىراء شخصية ناجحة باستمرار، فقد قامت بالدور الذي 
فقد شاىدناىا من البداية إلى النهاية، فهي شخصية اسند اليها في الرواية، وكانت الشخصية الأكثر حضورا، 

 لزورية ارتكزت عليها الرواية.

 :شخصية طارقثانيا: 

طالب في السنة الثالثة ثانوي، يستعد لاجتياز امتحاف البكالوريا، ذو وقفة مستقيمة وابتسامة خجولة،  
ن بعيد لأشهر عدة، قبل أف يتجرأ كما وصفتو فاطمة الزىراء، بدأت علاقتهما بتبادؿ النظرات والابتسامات م

طارؽ ويكلمها بعدما أحرقها الشوؽ لرؤيتو، بعد فراؽ أسبوعتُ من عطلة الربيع، تبادلا الحديث والنظرات في 
 أوؿ لقاء لذما، ليتشاركا فيما بعد قراءة الأشعار لابي القاسم الشابي تارة لذا :

 عذبة أنت كالطفولة، كالأحلاـ  
 ديدكاللحن، كالصباح الج  
 كالسماء الضحوؾ، كالليلة القمراء   
 كالورد، كابتساـ الوليد   

 وتارة لو: 
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 أراؾ فتحلو لدي الحياة  
 ويدلؤ نفسي صباح الأمل  

 وتنمو بصدري ورود، عذاب 
 1وبرنو على قلبي الدشتعل 

 وعن القوة والأمل أحيانا أخرى:  
 اذا الشعب يوما أراد الحياة 
 فلا بد أف يستجيب القدر 

 ولا بد لليل أف ينجلي 
 ولا بد للقيد أف ينكسر 

 ومن لم يعانقو شوؽ الحياة 
 تبخر في جوىا واندثر 

ذات مرة سألتٍ ولضن نقرأ معا ديواف كل عاـ »أحيانا أخرى كانا يتسلياف بقراءة شعر نزار قباني سوياً 
 2«.وأنت حبيبتي لنزار قباني

 يناديها زىرة أو زىرتي أو زىرة الزىرات، فقد كاف استثنائيا في كل شيء لدى فاطمة وخاصة حتُ
أحبت فكرة أف يناديها باسم لستلف، ولم يناديها بو أحد بعده قط، كاف لقاؤهما يوميا، وىذا مازاد تعلقهما 
ببعض، وبحلوؿ شهر أفريل أصبح طارؽ مضغوطا بالدراجعة، فالامتحانات على الأبواب وفاطمة الزىراء 

ها خاصة عندما تفكر أف الدروس ستتوقف بدية شهر ماي، وتتضاءؿ فرص مضغوطة بأفكارىا وأحلام
لقائهما، في آخر لقاء بينهما انطفأت ابتسامة فاطمة الزىراء وظهر عليها القلق والخوؼ، ولكن طمأنها بأنو 

ن ليس آخر لقاء، لأنهما سيلتقياف بعد سنة في الجامعة، وىذا ما طانت تطمح إليو، بردثا في ذلك اللقاء ع
نفسيهما بأوجز ما يدكن لأف طارؽ كاف يفضل الحديث عن الدستقبل لا عن الداضي، تبادلا طويلا أطراؼ 
الحديث وبردث عن توتره لاقتًاب الامتحاف، قلت لقاءاتهما بعد ذلك لأف جدؿ امتحاناتهما كاف لستلفا، 

 في رؤيتو.فتشوش تفكتَ فاطمة الزىراء، بسبب تفكريها الدستمر بو، ورغبتها الجالزة 

في بداية شهر جواف ومع وصوؿ امتحانات البكالوريا زاد توتر فاطمة الزىراء وتفكتَىا الدتواصل بعد 
 رؤية طارؽ لرددا، وكانت الفكرة ترعبها، ولانقطاع اخباره.
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مر ذلك الصيف الحار واعتبرتو أحر وأطوؿ صيف عاشتو، بتُ الذكرى والاشتياؽ، ولزاولاتها لكتابة 
 لنهاية بذد نفسها لم تكتب شعرا ولا نثرا، وما ملؤت دفاترىا الا بكلمة طارؽ، طارؽ، طارؽ...شيء، وفي ا

مع بداية الدوسم الدراسي الجديد بدأت فاطمة الزىراء تبحث عنو بتُ الطلبة، وتتحسس أخبار 
اغ، واستًجاع الناجحتُ، مر الأسبوع الأوؿ من الدخوؿ الددرسي، وفاطمة الزىراء تعيش جوا من الوحدة والفر 

الذكريات، ولكنها سرعاف ما انتفضت وذكرت نفسها بوعدىا لطارؽ لكي بذتهد ما استطاعت للالتحاؽ بو 
 في الجامعة، فقررت استعادة تركيزىا.

في بداية الأسبوع الثالث وفي استًاحة العاشرة تفاجأت فاطمة الزىراء برؤية طارؽ بعد رسوبو في 
 بدثابة أبصل ىدية حظيت بها، فبقدر ما أسفت برسوبو، سعدت بعودتو. البكالوريا، فكانت تلك اللحظة

كانت تلك السنة أسعد سنة دراسية، فقد زاد لقاؤهما وأصبحا يتقاطعاف عدة مرات في اليوـ كونهما 
يدرساف في نفس الطابق، زاد تعلق طارؽ بفاطمة الزىراء وىي كذلك، وبدآ يكتشفاف مع بعض الدزيد من 

اء، فقد كانت الدكتبة قبلة لذما في أوقات الفراغ، وكاف الشعر والروايات تسلية لذما، مع اغتناـ الكتاب والشعر 
 الوقت في البيت وساعات الفراغ التي لا يتقاطعاف فيها للمراجعة.

زاد عنف فؤاد على فاطمة الزىراء بعد أف وجد ديوانا شعريا بتُ أغراضها الددرسية، فمزقو وعنفها 
 يتدخل والدىا، وتوعدىا بالتوقف عن الدراسة اف لم ترتدي الحجاب، ولكنها رفضت ذلك.وضربها قبل أف 

غابت فاطمة الزىراء في اليوـ الدوالي ولاحظ طارؽ غيابها، وبعد معرفتو للسبب ىدأ من روعها 
 ونصحها بالتعقل وعدـ استفزاز فؤاد لأنو رجل خطتَ بعدا حدثتو بدا وقع.

حيث أصبح طارؽ مشوشا جدا، وخائفا على فاطمة، وعلى الرغم من اقتًب امتحاف البكالوريا، 
ذلك كاف أكثر تركيزا، فزاد اعتكافو في البيت للمراجعة، وفي الدرات القليلة التي كانا يتقاطعاف فيها الطريق، لم 

ركزي فالبكالوريا على الأبواب، يجب أف تنجحي وبعدىا سنتحرر، سنذىب » يكف عن دعمها وتشجيعها 
 1«.العاصمة لندرس ونقيم ىناؾ، وبعد نهاية الدراسة نعمل لبعض الوقت ثم نتزوج إلى 

اجتاز كل من طارؽ وفاطمة الزىراء امتحاف البكالوريا في مركزين لستلفتُ على أمل اللقاء في شهر 
شتهي سبتمبر في الجامعة، على أف تطلب التخصصات الدوجودة في جامعة الجزائر، ولكن بذري الرياح بدا لا ت

 السفن.
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جاء اليوـ الدوعود، يوـ اعلاف النتائج، الخامس من شهر جويلية، الكل على أعصابو، سبق طارؽ 
الزىراء وصديقتها سعاد للثانوية، للاطلاع على النتائج، ولكن فرحتو لم تكتمل فقد رسبت فاطمة الزىراء، 

 ولكنو حاوؿ تهدئتها وبزفيف لساوفها.

فكتَه الدائم بدصتَىا، فهو يعلم جيدا باستحالة اعادتها للسنة بعد زاد وجع طارؽ بحزف فاطمة وت
تهديد فؤاد لذا، ولكنها أصرت على تكرار السنة وزاد إصرار فؤاد على منعها ليقوـ بتعنيفها بعد إصرارىا على 
، حتى خلصها عمها من بتُ يديو  الذىاب للدراسة، فصب لجاـ غضبو عليها وضربها بعنف كوحش ضارـ

منو عمي والدماء تسيل من أنفي بعدما لكمتٍ كالوحش على وجهي. لم ارد الدخوؿ إلى غرفتي  خلصتٍ»
 1«.وبقيت في الرواؽ أصرخ وأكرر : إرىابي، قاتل، سفاح

اقتًح عليها عمها الالتحاؽ بالدعهد التكنلوجي للتًبية، لتقبل بالعرض فلا خلاص لذا غتَ ذلك، 
 ة.ليكمل عمها إجراءات التسجيل بالرغاي

التحق طارؽ بجامعة الجزائر، وكانت سعاد ىي حلقة الوصل بينهما، فقد كانت تنقل لفاطمة أخباره  
 وكذا رسائلو.

استمر التواصل بينهما عن طريق الرسائل ليفكرا بعد ذلك في إيجاد طريقة للقاء، وبالفعل رتبت سعاد 
الدكاف، فكاف لقاء بضيميا افتًقا بعده  لذلك اللقاء حيث لا ىاتف ولا انتًنيت، وكانت جامعة بومرداس ىي

 على أمل لقاء آخر.

تواصلت الرسائل بينهما إلى أف حدث مالم يكن في الحسباف، ففي احدى الجمعات بعثت سعاد 
اختها الصغرى لتسلم فاطمة الزىراء رسالة طارؽ، لتتفاجأ بفؤاد لدى الباب، وىو من استلم الرسالة، فثارت 

 لزىراء ضربا، وزادت شجاراتهما خلاؿ تلك الفتًة، وتوعد بقتل فؤاد.ثائرتو، وأوسع فاطمة ا

وصل الخبر لطارؽ وقرّر بأف يتقدـ لخطبتها، ولكن والده رفض ذلك بصلة وتفصيلا لعد تناسب  
العائلتتُ من جهة، ولأف أخويها إرىابيتُ مطلوبتُ لدى الدولة، ولكنو لم يهتم وأخذ معو رفيقو )الحاج طاىر( 

خرة السوداء، ولكن طارؽ رفض تلك الخطبة، ولم يكتف بالرفض ليحتدـ الصراع بينهما، فأوسع حامي الص
 طارؽ فؤادا ضربا لأنو متأكد بأنو مرفوض، ولذلك انتقم لفاطمة الزىراء، قبل أف يفرقوهما الجتَاف.
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لخطبة دوف بعد قرر كل من فؤاد ورشيد تزويج فاطمة الزىراء من رفيق لذما متطرؼ ىو الآخر، وبست ا 
موافقتها، ولكن طارؽ وجد حلا لإنقاذ حبهما، وىو الذروب إلى مدينة تلمساف أين تقطن جدتو التي وافقت 
على استقبالذما كضيفتُ أو كزوجتُ، ليواصل دراستو ىناؾ، ولكن فاطمة الزىراء بزلت عن الفكرة في آخر 

 لحظة شفقة على أبويها، وخوفها من فؤاد ورشيد.

اجع فاطمة الزىراء عن فكرة الذروب، وقبولذا بالزواج من رجل آخر، لتنقطع بعدىا أحبط طارؽ لتً  
أخبار طارؽ، وتغرؽ فاطمة الزىراء في نكباتها وصدماتها مع حياتها التعيسة، ليلتقيا في آخر الرواية يوـ حفل 

 توقيع أوؿ كتاب لذا.

ساسي في أحداث الرواية، تعتبر شخصية طارؽ من الشخصيات الرئيسية، فقد كانت المحرؾ الأ 
وشكلت علاقتها بطارؽ الدنعرج الخطتَ في حياتها، فقد كانت تلك العلاقة ىي سبب كل ما تعرضت لو من 
عنف وقسوة، وغتَت منحى حياتها، وحطمت كل طموحاتها بسبب تطرؼ أخويها، اللذاف قررا تزويجها بناصر 

في كل أحداث الرواية، واف قل حضوره الجسدي الا بعد رفضهما لخطبتها من طارؽ، ولكن طارؽ بقي حاضرا 

 .أف حضوره الدعنوي لم يقل، فقد كاف طيفو يلازـ فاطمة الزىراء وكاف البلسم لجروحها والأمل الذي تعيش بو
 

 تنطوي شخصية طارؽ على عدة أبعاد وىذا ما لاحظناه من خلاؿ الرواية وأىم تلك الأبعاد ما يلي:

لم تركز عليو الروائية كثتَاً، ولم تذكر منو سوى ملامح قليلة فلم نستطع التعرؼ البعد الفيزيولوجي: 
شيئا فشيئا حفظتو، »عليو في ىذا البعد الا من خلاؿ ما أشارت إليو فاطمة الزىراء حينما وصفتو قائلة: 

  1« حفظت وقفتو السليمة، ابتسامتو الخجولة، قميصو، لزفظتو، مكانو الدفضل في الساحة

ف قوي البنية ويتضح ذلك في مقطع شجاره مع فؤاد، حيث أنو أوسعو ضربا لولا أف الجتَاف فرقوا كا   
 «:نفذ صبر طارؽ وانفجر لساطبا إياه بتحدّ لا لزدود».....بينهما 

لو أنك حقا بربها وبزاؼ عليها ما كنت مددت يدؾ عليها. أـ أنك تتًجل على النساء الضعيفات 
عرفت طارؽ رجلا حنونا ورقيقا لأقصى حد، ولم أتصوره يوما ».......قطع آخر: فقط [  وتقوؿ أيضا في م
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عنيفا. ثار بركانو ىو الآخر، ودفع فؤاد للوراء وركلو ركلة لزتًؼ، ثم لكمو على وجهو ثأرا بدا فعلو بي...عاجزة 
 1«.عن الحراؾ أو الكلاـ

ة واحدة: من يقدر على ىذا أما رشيد فبقي واقفا مندىشا وفي فمو بصل»وىذا ما أذىل رشيد 
 2«.الشيطاف

يتيم الأـ يعيش مع والده وزوجتو وأخويو، وىذا ما جعلو كتوـ لحد ما وفي  طارؽالبعد الاجتماعي: 
نفس الوقت شاعري وحنوف، والده رجل مثقف ومتفتح، اطار في شركة عمومية، ولديو شبكة واسعة من 

 والو وجدتو بصيعا في مدينة تلمساف في الغرب الجزائري.العلاقات، ليس لطارؽ عم قريب في بومرداس، وأخ

علاقة حب صادقة وعميقة، ولكنها لم تكتمل، فقد وقف فؤاد حاجزا  فاطمةبصعتو ب               
منيعا ضد تلك العلاقة رغم  أف طارؽ تقدـ لخطبة فاطمة ولكن فؤاد رفض ذلك بصلة وتفصيلا، كما أف والده 

 مناسب، فهناؾ اختلاؼ واضح بتُ العائلتتُ من جهة، ولأنو رأى بأف طارؽ لا يزاؿ رأى بأف ىذا الزواج غتَ
كما    3«.تتزوج...وىل لديك بيت أو عمل ؟ ما ىذه العجلة، أـ تظنتٍ سأعيلكما معا»صغتَ وغتَ جاىز 

ارؽ اسمعتٍ جيدا يا ط»أنو أصر على الرفض حينما اكتشف بأف أخوي فاطمة ينتمياف للجماعات الإرىابية 
أولا أنت صغتَ على الزواج، وثانيا ىذه العائلة خطتَة جدا، ألا تدري بأف لديها أخواف ينشطاف مع الجماعات 

 4«.الإرىابية، لم يكن صعبا العثور على أخبارنا ولضن لا نبعد عن الددينة سوى بخمس كيلوميتًات

يتخلى عن حبو لفاطمة، وقد لم يعرؼ الاستسلاـ لطارؽ طريقا فقد كاف ذو إرادة قوية، فلم       
الذي  بذمعو معو صداقة قوية على الرغم من أنهما لا يعرفاف عن بعضهما  )الشيخ طاهر(ساعده في ذلك 

شم الصياد رائحة الحزف من بعيد، وعرؼ أف طارؽ ليس بختَ، بعد أف سنع منو القصة عرض »سوى الأسماء 
البداية طارؽ ىو من تردد في قبوؿ العرض، لأنو ملابس صديقو الدتسخة والبالية،  عليو أف يرافقو لخطبتي. في

ولحيتو البيضاء الدبعثرة لا تناسب زيارة من ىذا النوع، لكن الشيخ واثق من فكرتو: لا بزف. سأحلق ذقتٍ 
  5«.وألبس أفضل ما لدي
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وب الى تلمساف، أين تقطن جدتو وفي ىذه الدرة أيضا رفض فؤاد خطبة طارؽ لفاطمة، فقررا الذر       
 التي وافقت على استقبالذما، ولكن فاطمة تراجعت عن الفكرة شفقة على والدىا وخوفا من المجهوؿ.

ورغم ذلك الا أف طارؽ لم يهزـ فقد اتصل بخالو وأعاد لزاولة خطبة فاطمة من والدىا وطلبا منو    
 لا أنو رفض ذلك.فسخ خطبتها من ناصر ووعداه بتسديد بصيع الخسائر ا

طارؽ شخصية قوية ومثقفة، لم يستسلم بعد رسوبو للمرة الأولى في البكالوريا، بل البعد الفكري: 
لم يكن من الدمكن أف نراجع دروسنا ولضن معا لأننا لن » اجتهد وثابر  ليذوؽ طعم النجاح في العاـ الدوالي 

فقدت كل » 1«.ت الفراغ التي لا نتقاطع فيها نعرؼ التًكيز، لذا اتفقنا أف نعوض ذلك في البيت وساعا
تركيزي فعقلي يسرح ويدرح في الدروج، ولا أكاد أحفظ قاعدة أو معلومة حتى أنساىا بعد حتُ، طارؽ أيضا 

 2«.مشوش جدا وخائف عليّ ومع ذلك كاف أكثر تركيزاً  متٍ

مح الفكرية يبدو جليا أف واصل تعلمو الجامعي في جامعة الجزائر بزصص اعلاـ آلي، ومن خلاؿ الدلا 
طارؽ كاف شغوفا ىو الآخر بقراءة الشعر، وخاصة دواوين الشابي، الا أنو لم ينصح فاطمة الزىراء بالإدماف 
عليو فهو لديو نظرة أخرى لدستقبل فاطمة بعيدا عن الأدب، لذا أرادىا أف تسجل بزصصا بعيدا عن الشعر 

آىا. إذاً سأجعلو يخفق على كل الايقاعات، »بسارسها في أوقات فراغها  والنثر، ويبقى ميولذا للنثر والشعر ىواية
 3«.حتى تكتبي أحلى الأشعار لكتٍ لا أظن أف الشعر مهنة مستقبل

، عاش يتيم الأـ وىذا ما جعلو يتجنب  ذكر البعد النفسي:   طارؽ شخص لزبوب ولكنو كتوـ
رات، لنتفق على أمر فليقدـ كل واحد منا نفسو أنا أيضا لا أعرؼ عنك شيئا سوى أنك زىرة الزى»ماضيو  

في حتُ كاف ىو قليل الحديث عن »...... 4«.للآخر بأوجز ما يدكن، لأني أفضل الحديث لا عن الداضي
    5«.نفسو مبررا ذلك بجملة واحد: قبلك لم يكن ىناؾ شيء مهم في حياتي

تحوؿ الى شخص آخر طارؽ شاب طموح متفائل عاشق رومنسي شاعري ىادئ في أغلب ي   
لكن طارؽ ما كاف ليسكت وقد عرؼ أنو خسر كل شيء، ».......يتعلق الأمر بفاطمة ويخرج عن سيطرتو 
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لذا لن يغادر حتى يلقنو درسا في الدلاكمة، عرفت طارؽ رجلا حنونا ورقيقا لأقصى حد، ولم أتصوره يوما 
           2«.ركلة لزتًؼ، ثم لكمو على وجهو ثأرا بدا فعلو بي ثار بركانو ىو الآخر، ودفع بفؤاد للوراء وركلو» 1؛ «عنيفا

بسيز طارؽ بعدـ اليأس والإصرار على برقيق أىدافو، والتي أهمها الظفر بفاطمة والفوز بحبها: 
اياؾ أف بسوتي اسمعت ؟ لقد اتصلت بخالي الكبتَ، وىو رجل ذو وقار وسيصل بعد يومتُ، وسآتي »......

كوني قوية، سنلتقي مرة أخرى بالتأكيد وسنكوف لبعضنا مهما » 3؛«عسى يغتَ أبوؾ رأيولخطبتك مرة أخرى، 
 4«.حدث

بسلكو اليأس بعد رؤيتو لدوكب زفاؼ فاطمة الزىراء، وكاف ذلك آخر لقاء بينهما قبل الزواج، وبزلى 
ة سكر حتى عن كل آمالو واستسلم لحزنو بعد أف صار معطوب حب، وجدتو الشرطة في حالة بائسة في حال

من لم يجننو الإرىاب في ىذه البلاد، جننو »الثمالة، فتًكتو لأحزانو وغادروا وىم يضحكوف من تعلق أحدىم: 
 5«.العشق

اختفت كل ملامح شخصية طارؽ، بعد زواج فاطمة، ولم تظهر الا في نهاية الرواية يوـ حفل     
 6،«وأختَا عشت بصعة مباركة في حياتي»توقيع روايتها، أين فاجأىا بحضورىا في بصعة مباركة كما سمتها: 

من جديد، بعد أف وسطرا للقاء بصعهما لاستًجاع الذكريات وتعويض ما فات، فقد قررا أف يعيشا الحب 
في حتُ كاف ىو قليل الحديث عن نفسو مبررا ذلك بجملة واحد: »......استعادت الأمل في الحياة لرددا: 

قبلك لم يكن ىناؾ شيء مهم في حياتي.......وقد قررت بكل ما اوتيت من ايداف وعنفوا أف أعيش الحب 
 7«.وأعيش حيالتي ملء الكوف، وملء كياني
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 )والد فاطمة الزهراء ( : عمي صالحثالثا: شخصية 

الرجل الصافٌ حقا ، والتي كانت أقصى طموحاتو تربية رجاؿ صالحتُ في ىذا البلد ، رجل يقدس  
العلم ، بل ويبجلو ]  أبي رجل يقدس العلم ويبجلو رغم كونو لزدود التعليم ، ولا فرؽ عنده في ذلك بتُ ذكر 

 1وأنثى [ 
كاف سندا لبناتو ودرع واقي لأولاده يخاؼ عليهم ويحميهم ، وكاف بالنسبة لفاطمة الزىراء مصدر قوة ومنبع 

حناف ، وأصل فلاح بتُ الأىل وروح الحياة ، والنور الذي يضيء طريقها ، كاف ملجأ فاطمة الزىراء وحلميها 
فاطمة الزىراء ] لا بزافي، فأنت ابنتي ، وأنا  من اخوتها الظالدتُ الدتطرفتُ  وىذاؿ ما بذلى في قولو على لساف

2من يقرر وليس فؤاد أو رشيد ، اذىبي لتدرسي ، وفي الدساء سأتفاىم معهما .[   

واصل بضاية بناتو وخصوصا فاطمة الزىراء من عنف أخويها وتسلطهما ، ومعارضتهما لدراستها ، ولكن       
بزليو عن آماؿ وأحلاـ فاطمة الزىراء بعد اكتشافو لتطرؼ ابنيو كاف العم صافٌ ىو السند لذا ، لولا انهياره و 

وانتمائهما للجماعات الإرىابية ، فحاوؿ بضايتها منهما بشكل مغاير ، فرضخ لفكرة تزويجها من رجل آخر 
غتَ الذي أحبتو ، تفاديا لحدوث لرزرة كانت على وشك أف بردث بتُ فؤاد وطارؽ ، أو بتُ فؤاد وفاطمة ، 

راجع عن أمر تزويجها  حينما رأى بأف ذلك ضد رغبتها وخصوصا حتُ شاىد تطرؼ أسرة ناصر ] ولكنو ت
دخل أبي وعمي عمر : وما الدشكلة اف لبست فستانا أبيضا ؟ ماذا تلبس العروس اذا . لم يكن أبي يعرؼ أف 

ن تقاليدنا اطلاقا فستاف العروس عند السلفيتُ لونو أسود . وأي فستاف صدمو الاكتشاؼ لأف ىذا لم يكن م
 ]3  

] فاطمة الزىراء اف شئت أبطل ىذا الزواج حالا ، فقط قولي نعم ، وينتهي كل شيءىل تريدين أف          
4أطردىم؟ .[   
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ولكنها وافقت على الزواج شفقة على والدىا وتفاديا لحدوث مأساة أو فضيحة ] لم أستطع التفكتَ ولم  
، كاف عرضو لأقصى ما أبستٌ ، لكن تفاديا لدأساة ما وفضيحة لن أستوعب أبي ولا ما كاف يحدث حولي 

         1ينساىا الناس ، قلت لاااا [  

اشتًط العم صافٌ على ناصر أف تواصل عملها كمعلمة في التعليم الابتدائي ووافق ناصر بدوره ، ولكنو تراجع 
عم فاطمة الزىراء برفض ناصر لعودة عن وعده بعد ذلك ، وبعد أف وصل الخبر لوالدىا بعدما أعلم رياض 

فاطمة الزىراء لعملها ، قصد عمي صافٌ والعم عمر ناصر في عملو ووبخاه بشدة لأنو أخلف الوعد ، وىدده 
 العم صافٌ بأخذ فاطمة في حاؿ امتنع عن عودتها للعمل ، ووافق  ناصر برت الضغط .

لتي لم تشكو يوما لوالديها عن همها وعن تعذيب العم صافٌ رجل شهم  ويرفض فكرة  معاناة ابتو ا        
ناصر لذا واسغلالذا ماديا وجسديا ونفسيا ، ولكن   الجروح توحي بكل ذلك ، لذلك اضطرت لتصارحهما 
بوضعها الدزري  ، الذي تشهد عليو ابنتها آماؿ : ] جدي ....لقد ضربها أبي وجرحها [ ، وحينها انتفض 

عندا يأتي ردي لو أولاده ، واف عز عليك فراقهم ، فأبقيهم و أنا سأعيلهم [ غاضبا ] لا لن تعودي اليو ،   

اقتصرت الأديبة في الحديث عن العم صافٌ على بعض الأبعاد دوف غتَىا ، فنجدىا ذكرت ملامح           
 حتُ ذكرت لشا لا يسمح لنا بالتعرؼ عليو أكثر ولشا ذكر في ىذا البعد :  فمثلاالبعد الفيزيولوجي قليلة في 

فاطمة الزىراء صدمة أبيها حتُ اكتشف بأمر تطرؼ ابنيو ] سمع أبي  لشل رجليو ، لم يستطع القياـ ، وبعد 
حوالي نصف ساعة ، كاف شيء ما قد حدث في داخلو   ارتفاع للضغط ، او السكر أو الغضب الدهم أنو 

لى أربع ، ولم يقف ثانية على قدميو الا فقد توازنو وضع الدصحف على الأرض وحبا الى الباب حبوا ، سقط ع
] شاخ أبي فجأة كأنما   2بقدرة إلاىية . نزؿ التلة وىو لا يدري أي طريق يسلك ودخل الدنزؿ بوجو كظيم [ 

فالروائية تصور لنا في ىذه الدقاطع الحالة التي وصل اليها العم صافٌ بعد الصدمة التي  3كبر فقط في أياـ [
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بدأت صحتو بالتلاشي  بسبب خوفو على مصتَ ابنيو ] .....ولا حتى أبي الذي ما عدا سببها لو ابنيو ، قد 
.1يدتلك الصحة والقوة ليقاوـ وحشا كهذا [  

العم صافٌ  رجل متواضع وبسيط يعمل تاجر في لزل صغتَ  لإعالة اسرتو الدتكونة من  البعد الاجتماعي :    
ث أولاد رشيد متزوج واب لطفلتُ وفؤاد عازب و علي  لا ثلاث بنات واحدة متزوجة واثنتتُ عازبتتُ وثلا

يزاؿ يدرس ، كاف لزدود التعليم ولكنو في الوقت نفسو يقدس التعليم ولا يفرؽ فيو بتُ ذكر وأنثى فقد شجع 
فاطمة على مواصلة دراستها ، كاف رجل صافٌ لا يهم من الدنيا سوى تربية أبناء صالحتُ ، مثل لاولاده 

وخاصة لبناتو ، فقد كاف يخاؼ عليهم ويحميهم ، خارت قواه حينما اكتشف انتماء ابنيو السند القوي 
للجماعات الإرىابية فلا يدكنو أف يفكر بأف أحدهما يدكن أف يقتل أرواحا بريئة  ] قبض بعنف على فؤاد 

ا قتلتما انسانا وشده من رقبتو : أقتلت ؟ ىل قتلت أرواحا بريئة ؟ ............أقسم بشرفي لو أدرؾ أنكم
       2بريئا لقتلتكما بيدي [ 

تعب العم صافٌ  من تصرفات ابيو حينما أفرغ فؤاد الدكاف ليعيل الجماعة الإرىابية ، وبعدىا عاد لو بالداؿ 
لتعويض ما أخذه .     ا لعم صافٌ لم يكن لتَضى بالداؿ الحراـ ولكنو ثار ] وىذه الدرة قد بدأ قلبو يتعب حقا 

اؿ في وجهو ولعنو ، أغلقت أمي نوافذ الدار حتى لا نفتضح في القرية ، واستمر الشجار حتى تهاوت .رمى الد
3ركبتا أبي على الأرض بعدما ارتفع ضغطو ، ومعو تهاوت كل آمالي .[   

كل تلك الظروؼ أثرت سلبا على صحة العم صافٌ فالخيبات والأحزاف تسارع في شيخوخة الانساف مهما 
بالقوة والصمود .حاوؿ التحلي   

كاف العم صافٌ لزدود التعليم ولكنو رجل لزب للتعليم فقد شجع بناتو على التعليم ، بصيلة البعد الفكري : 
أبت مواصلة تعليمها بعد رسوبها في شهادة التعليم الدتوسط ، أما فاطمة الزىراء فوحدهما اللذاف أحبا التعليم 

 ورغبا فيو .
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لم يرضى بأف يتحكم أحد فيهما فقد ساندىم  و دأب على توفتَ الحياة الذادئة كاف متفتحا ولزبا لبناتو و 
ولكن انضماـ الأخوين رشيد وفؤاد للجماعات الإرىابية قد غتَ كل موازين البيت ف وشكل التوتر وعد 

 الاستقرار .

،  غلبت عاطفة الحزف على أغلب مواقف العم صافٌ نظرا للظروؼ التي أحاطت بوالبعد النفسي : 
فقد عانى الويلات من اكتشافو لتطرؼ ابنيو شأنو كشأف أي أب يخاؼ على لأبنائو ، فمن جهة خاؼ 
عليهما ومن جهة ثانية خاؼ منهما ، فالتطرؼ يؤدي الى ارتكاب المحظور ، وبتُ عاطفتي الحزف والخوؼ 

 تلاشت كل آماؿ العم صافٌ في تربية أبناء صالحتُ وتلاشت معها صحتو .

   فؤاد صيةشخرابعا: 

 الدرحلة منذ الدراسة عن منقطع ، سنة وعشروف أربعة العمر من البالغ الزىراء فاطمة أخو فؤاد
 أين] والديو علم دوف خارجا والدبيت ف الزىراء فاطمة مراقبة الوحيدة مهمتو ، تعليم ولا علم لا ، الأساسية

 من جليا يبدو ما وىذا يحتًمهما ولا لوالديو عاؽ شاب فؤاد ، 1[  أنت شأنك وما دعتٍ ؟ تكلم ىيا ، كنت
 ىل ، الدار خارج فيها تبيت مرة وآخر أوؿ ىذه ، ولد يا اسمع]  والده وبتُ بينو جرى الذي الحوار خلاؿ
  ؟ فهمت

   2[الرجاؿ يناـ حيث نمت ، نمت أين تسألوف وأنتم الذاوية لضن تستَ البلاد ، شيئا تفهموف لا انتم ، اتركتٍ

  : الدلامح تلك ومن ، عليو التعرؼ من يدكننا لشا الدلامح بعد الرواية لو ذكرت

 الفيزيولوجي البعد

 رائحة منها تفوح التي السوداء  جلابيتو ،و كثيفة سوداء ولحية ، ذباح وصوت ، لسيف شكل 
 ، الساؽ نصف في يتوقف ، الحرير من ولا الصوؼ من لا ، طويل ولا قصتَ ىنو لا سرواؿ ، المحتًؽ الخشب
 خلاؿ من اليو الإشارة الروائية حاولت ما وىذا ، بالتطرؼ توحي الدواصفات تلك كل ، عريض وقميص
 .اللباس

  النفسي البعد
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 مزيج كاف فقد ، النفسية بحالتو لرملها في توحي والتي البعد ىذا في الدلامح بعد  رشاـ فتَوز ذكرت
 تقدـ حينما ذلك واشتد ، الأحياف أغلب في الأب تدخل لولا أخرى تارة والنفسي تارة الجسدي العنف من

 لكن  متٍ ليخطبها جاء وقد ابنتي انها ، أنت لك دخل فلا ، البيت الى ادخل]  الزىراء فاطمة لخطبة طارؽ
 ،  الشرؼ عدنً يا تكلم ىيا ؟ ومتى ؟ عرفتها أين:  بجانبو رشيد وقف وقد يسكت او ليدخل فؤاد كاف ما

 النفسي باضطرابو توحي فؤاد تصرفات فكل ، 1[  سيضربو كأنما بصدره ويحاصره ، معتٌ بلا يسأؿ راح
 . فيو الدبالغ والتطرؼ والتزمت التسلط وحب بالعنف واتسامو

  والاجتماعي الفكري البعد

 لانهما فاطمة وضع نفس كاف فتقريبا الاجتماعي للوضع فبالنسبة عنهما الحديث الراوية أوجزت قد
 أجل من الدنزؿ عن الكثتَ وغياباتو الجبل على وتردده فؤاد برركات بعض عدا ما ، واحدة لأسرة ينتمياف
 كاف أنو وحتى التعليم لزدود كاف فقد الجانب ىذا يديز شيء فلا الفكري البعد يخص وفيما ، الجهاد حلقات
 . التفكتَ لزدود

  الأيديولوجي البعد

 مواقفو كل في تطرفو ظهر فقد ، لفؤاد الأيديولوجي التوجو تبرز الرواية في والدقاطع الدواقف من الكثتَ
 حيث ، فؤاد مع كانت البداية. وتصرفاتهما ىندامهما في يتغتَ بدا ما شيء]   فاطمة مع خاصة مع وتصرفاتو

 يبث لا الذي التلفزيوف ويحتكر ، حولنا يحوـ يظل الذي وىو ، العادة غتَ على الدنزؿ عن طويلا يغيب كاف
 فيما. الراحة غاية وبصيلة أنا يريحنا كاف ما الدنزؿ إلى الدخوؿ قليل أصبح الأياـ مع لكن. واحدة قناة سوى
 2[  أيضا ليلا يغيب أصبح    بعد

 وقد ، إليو الوصوؿ الروائية حاولت ما وىذا ، وايديولوجيتو  بتطرؼ نوحي أف ذلك بعد تصرفاتو وكل
 العنيفة بأساليبو الذكورية السيطرة أنواع كل فؤاد رسم فقد ، رشاـ فتَوز أرادتها التي الغاية الشخصية حققت
 الأخوية العاطفة بتلك يوما يشعرىا لم أنو الا بفاطمة بصعتو التي الأخوة رابطة فرغم ، فيها ربضة لا التي ومواقفو

 . يكوف أف ينبغي كما دعما أو سندا لأخواتو يكن ولم ،
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:الخاتمة  

لأحد عناصر السرد في رواية تشرفت برحيلك ، وىو الشخصية بالاعتماد على  انىن ا الوصى،  ،  بعد تحليلنا   
 وآليات التحليل البنيوي توصلنا إلى جملة من النتائا  ، نجمل ا في العناصر التالية : 

  عمل روائ  اث يكتمل بدونها .إث الشخصية تعتبر الدعامة الأساسية في بناء الرواية ، ولا يمكن لأي 
  يظ ىىر كلىىك أليىىا مىىن أحىىداث روايىة تشىىرفت برحيلىىك روايىىة تراأيديىىة م سىىاوية مىىن بىىدايت ا الى نهايت ىىا و

 الرواية
 ا دوره في تحريك البناء السردي.تنقسم الشخصيات الى شخصيات رئيسية ، وأخرى ثانوية ولكن من  
  برحيلىىك الءىىوء علىى  شخصىىيت ا الرئيسىىية ، شخصىىية سىىل ت الروائيىىة فىىاو  رشىىات في روايت ىىا تشىىرفت

فاطمىىة الىىن  انىىت الابىىة الىىراوي وادىىرا لكىىل أحىىداث الروايىىة ، فلىىاءت مكتملىىة في العمىىل علىى  جميىى  
 الأصعدة .

  ، الشخصىىىىىىية مىىىىىىديا مىىىىىىن الأبعىىىىىىاد الىىىىىىن تشىىىىىىكل ا وىىىىىىى  : البعىىىىىىد ال،يديولىىىىىىوأ  ، الن،سىىىىىى  ، ال،كىىىىىىري
 الأيديولوأ  ..

 ين اص لح الشخصية وانواع ا وأصناف ا اىتمات النقاد ولدارس 
   الراوية  انت ى  ب لة الرواية ، أي الشخصية ادورية ، حيث أرى السىرد على  لسىانها في  ىل مقىاط

 الرواية ، حاملا وأ ة نظر الروائية وايديولوأيت ا .
   ، تدكىىىن الروائيىىىة مىىىن توتيىىىه شخصىىىيات تسىىىاىم في ت ىىىوير البنىىىاء السىىىردي  وىىىى  شخصىىىيات واصىىىلة

  الصح،ية الن أأرت لقاءا م  فاطمة .
  في الرواية قيم إنسانية تدعو الى التسامح ونبذ العنه وخاصىة دىد انىرأة و ىرا ثقافىة الوئىات انىد  بىين

 نها ايتم  ، ورف  السل ة الذ ورية وط أفراد المج

برحيلىىك  ل،ىىاو  رشىىات   انىىت ىىىذه أىىىم النتىىائا الىىن توصىىلنا إلي ىىا مىىن خىىلاة قراءتنىىا التحليليىىة لروايىىة تشىىرفت
لتنقىىل صىىورة حيىىة عىىن الأودىىال اندريىىة الىىن مىىرت الأديبىىة الواعىىدة الىىن خادىىت   اىىىا في أدا العشىىرية السىىوداء 

بهىىا اادائىىر خىىلاة تلىىك ااقبىىة ، والروايىىة ليسىىت مجىىرد قصىىة معلمىىة مج ولىىة عانىىت مىىن العنىىه الأسىىري وخءىىعت 
للت ىىاات العميقىىة الىىن حىىدثت في بنيىىة المجتمىى  والتحىىولات الىىن  لقىىوانين السىىل ة الذ وريىىة ، بىىل ىىى  صىىورة واقعيىىة

 مست م،اىيمو وثقافتو وسلو ياتو اليومية ، بعما است،حل الت رف الديني في تلك ااقبة العصيبة وما بعدىا .
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 نذ ر مايل : ع  العوائق في بحلنا ىذا ومن أهم ا وقد واأ تنا ب

 واعتمادنا عل  النسخة الالكترونية. عدت وأود نسخة ورقية 
 .)عدت قدرتنا عل  التواصل انباشر م   اتبة الرواية )الروائية 
 .عدت وأود دراسات سابقة عن عنصر الشخصية للرواية 

ىىىذا البحىىث انتوادىى  الىىذي حاولنىىا مىىن خىىلاة   لإنجىىا وفي الأخىىا ن مىىل أننىىا خ ونىىا أولى اس ىىوات السىىديدة  
 خر .حيلك ، والآراء تختله من باحث لآية في رواية تشرفت بر دراسة البنية الشخص

 

 وفي الأخا نس ة الله السداد والتوفيق .

 



 



 المصادر والمراجع
 

55 
 

 *القرآن الكريم 

 الحديث النبوي الشريف 

  : أولا : قائمة المصادر 

 2018، عمان : دار فضاءات ،  2فيروز رشام ، تشرفت برحيلك ، ط

  : ثانيا : قائمة المعاجم 

 1998فتحي ، معجم الدصطلحات الأدبية ، دار محمد علي الحامي للنشر ، صفاقس ، تونس ، ط .ابراهيم 1

، 4الدين محمد بن مكرم بن منظور الافريقيي الدصيري ، لنيان العيرد ، دار صيادر لبنيان ، ط . أبو الفضل جمال 2
2005 

 ، مادة د ن ي  2004،  1، ط 2.ابن منظور ، لنان العرد ، دار صادر لبنان ، المجلد 3

،  2003،  12. أبييو الفضييل جمييال الييدين محمييد بيين مكييرم بيين منظييور ، لنييان العييرد ، دار صييادر ، د ط   4
 ادة شخص م

 1997،  1، دار صادر، بيروت لبنان ، ط 7.أبو الفضل جمال الدين بن منظور ، لنان العرد ، مجلد 4

 1998.بطرس البنتاني ، محيط المحيط ، مكتبة لبنان بيروت ، د ط 6

للنشر والدعلوميات ، قصير النييل ، القياهرة ،  ، ميويت1.جيرالد برنس ، قاموس النرديات ، ترجمة النيد امام ،ط7
 2003مصر ، 

 2001، 1.   سمير عبد الحجازي ، قاموس مصطلحات النقد الدعاصر ، دار الآفاق العربية ، القاهرة ، ط8

   2002.  لطيف زيتوني ، معجم الدصطلحات لنقد الرواية ، دار النهار للنشر ، مكتبة لبنان ، بيروت ، ط9

  



 المصادر والمراجع
 

56 
 

  ئمة المراجع : ثالثا : قا 
 1999،  1ابراهيم صحراوي ، تحليل الخطاد الأدبي ، دراسة تطبيقية ، دار الآفاق ، الجزائر، ط .1
أحمييييد رحيييييم جييييرلم الخفيييياجي ، الدصييييطلر النييييردي ر النقييييد العييييربي الحييييديث ، دار الصييييفاء ، الأردن ، ط  .2

2011 
 الأبعاد الأساسية للشخصية ، دار الدعرفة الجامعية ، الإسكندرية ، د ط د ت  أحمد محمد عبد الخالق ، .3
أحمييد مرشييد ، البنييية والدلاليية ر روايييات إبييراهيم نصيير ار ، الدلسنيية العربييية للدراسييات والنشيير ، بيييروت  .4

 1، م2005لبنان ، ط 
 أرسطو طالس ، فن الشعر ، ترجمة عبد الرحمان بدوي ، دار الثقافة ، بيروت لبنان  .5
أمينييية فييييزاري ، سييييميائية الشخصيييية  ، ر ت ريبييية بييي  هييي ل ، دار الكتييياد الحيييديث للنشييير القييياهرة ، ط  .6

2012 
 .1994جور  مونان ، مدخل الى الألننة ، ترجمة الطيب البكوش ، منشورات سعيدان ،  .7
 2003،  1برنس ، الدصطلر النردي ، المجلس الأعلى للثقافة ، طجيرالد  .8
 حنن بحراوي ، بينة الشكل الروائي  .9
 حيمد الحمداني ، بنية النص النردي من منظور النقد الأدبي .10
 فائق مصطفى ، النقد الأدبي الحديث /د .11
 2، ط سيييييامية حنييييين النييييياعاش ، الثقافييييية والشخصيييييية ، دار النهضييييية العربيييييية ، ، بييييييروت لبنيييييان .12

1983 
سييعد رييياا ، الشخصييية أنواعهييا أ أمراتييها ، وقييت التعامييل معهييا ، دار ال ييرد للنشيير والتوزييي  ،  .13

 الجزائر
،  1سييعيد بيين جييراد ، طرائييق تحليييل النييرد الأدبي ، منشييورات اتحيياد جتيياد الد ييرد  ، الربيياط  ، ط .14

1992 
وعييات الجامعييية ، الجزائيير ، د سميير الدرزوقييي وجميييل شياجر ، مييدخل الى نظرييية القصيية ، دييوان الدطب .15

 ط د ت 
النيييييميائيات النييييردية بييييد اليييينمط النييييردي والنييييوس الأدبي ، أعمييييال الدلتقييييى النيييييميائي والدلتقييييى  .16

 1995الأدبي ،  قنم الل ة العربية وآدابها ، جامعة باجي مختار ، عنابة ، الجزائر 



 المصادر والمراجع
 

57 
 

الدعاصييييرة ، دار القصييييبة ، الجزائيييير شيييربيط أحمييييد شييييربيط ، تطيييور البنييييية الفنييييية ر القصيييية الجزائريييية  .17
2009   

 صبيحة عوا زغرد ، النرد ر الخطاد الروائي  .18
 1998،  1ص ح فضل ، نظرية البنائية ر النقد الأدبي ، دار الشروق ، القاهرة ، ط .19
عبييد الرحمييان حمييدان ، بنيياء الشخصييية ر رواييية عميير يظهيير ر القييدس للروائييي  يييب الكييي ني ،   .20

 2011الاس مية ، غزة ،  لجامعةجلية الآداد ، ا
شيييوال  4، 14عبيييد العييياب بوطييييب ، الشخصيييية الروائيييية بيييد الأميييس والييييوم ، مجلييية ع ميييات    .21

 2005دينمبر  5/ 1435
، دار الفكيير ؤ، عمييان الأردن ،  1عبييد القييادر أبييو شييريفة ، مييدخل ر تحليييل اليينص الأدبي ، ط .22

2000 
عليم الدعياني ، تحقييق محميود شياجر ، دار الديدني ، جيدة  عبد القاهر الجرجاني ، دلائل الاعجياز ر .23

   1992،  3، ط
عبد ار بن محمد بن الدعتز العباسي ، طبقات الشعراء ، ، تحقيق عبد النتار أحمد فيرا  ، الطبعية  .24

 الثالثة ، دار الدعارف ، القاهرة 
بيية ، زقيياق الدييدق ، عبييد ار مرتيياا ، تحليييل الخطيياد النييردي ، معالجيية تفكيكييية ، سيييميائية مرج .25

   1995ديوان الدطبوعات الجامعية ، ط 
عبييد ار مرتيياا ، ر نظرييية الرواييية ، بحييث ر تقنيييات ومفيياهيم ، المجلييس الييوط  للثقافيية والفنييون  .26

   1998والآداد ط
 عبد الدالك مرتاا ، ر نظرية الرواية بحث ر تقنيات النرد  .27
 عز الدين إسماعيل ، الأدد وفنونه  .28
العلمييي منييعودي ، الفضيياء الدتخيييل  والتيياريك ر رواييية جتيياد الأمييير ، منييالك الحديييد لواسييي   .29

الأعر  ، شهادة ما جينتير ، مخطوط ، تخصص أدد جزائري معاصير ، جامعية قاصيدي مربياح ، ورقلية ، 
2009/2010 

م الل ية العربيية ، علي عبد الرحمان فتاح ، ، تقنيات بناء الشخصية ر رواية ثرثرة فوق النييل ، قني .30
 102جامعة ص ح الدين ، العدد 



 المصادر والمراجع
 

58 
 

موقيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي  الكيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي وني  فيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييين القصيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييية ، محمييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييد يوسييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييف  .31
https/www..angelfire/bina2.com36 .  

فيليييب هييالدون ن سيييميولوجية الشخصيييات الروائييية ، ترجميية سييعيد بيين جييراد ، تقييدلم عبييد الفتيياح   .32
 جيليطو ، دار الحوار ، د د د

 1النييردي ، تقنييات ومفياهيم ، منشيورات الاخيت ف ، الجزائيير ، ط محميد بيوعزة ، تحلييل الينص  .33
 ،2010 
   2005محمد عزام ، شعرية الخطاد النردي ، دراسة من منشورات اتحاد جتاد العرد ، د ط   .34
محمييييد غنيمييييي هيييي ل ، النقييييد الأدبي الحييييديث ، دار شضيييية مصيييير للطباعيييية والنشيييير والتوزييييي  د ط  .35

1998   
الشخصيييية الروائيييية بيييد أحميييد بلكثيييير ، و ييييب الكيييي ني  ،دار العليييم  نيييادر أحميييد عبيييد الخيييالق ، .36

 2009،  1والايمان ، ط
،  1نادر عبد الخالق ، الشخصية الروائية بد أحمد و يب الكي ني ، دراسة فنية وموتيوعية ، ط .37

   2009دار العلم والايمان 
 ناصر الحجي ن ، الشخصية ر فن الأمثال  .38
،  1صييية ر قصييص الأمثييال العربييية ، النييادي العييربي  ، الرالرييياا ا ، طناصيير الحجييي ن ، الشخ .39

2009 
 



 



 

 قراءة العنوان :

إذا أردنااتح يل اال   لشاا   غاا،   ا اا     شااتح ذ اا،ت     لااتح وس اااا ل  ليااالااو والد ااتحن اااااتح  وا ااا    و    
 . ي ون إ   بتحلأبتحء   أو  علو  الحسب (

على   اجم استحن  ااا،ب  نج  لياريل ااقوم عن الد تحن اريتح    ورحال  عان أ تح   لش  اا،ح ل  بتح عتشتحد  
 ا ريتحل  هو اا،حل  وا نتقتحل(.الد تحن   ي،حل فهو راحل   وااترحل  و

 فشانى اا،ح ل  ا نتقتحل  وااسف،  ن   تحن  إلى  آخ،   والذج،  وا بتاتحد.

و أول  اااتح يساااتولا  ااقاااتحرن ويهااا،  انت تحهااالا  ولهااا   أ اااتح  د اتااالا  ا ااا  حتح  ل ااان  ااقاااول    أن  ااا اااوان هااا
 .ا   ت   ا     لي ااا وان   فتتحح سح،ي اواوج عتحلم  اا ص    ول لتح ل ل  اا تتحب يق،أ   ن ع وانلا (

إذن ااا ااوان  هااو أول  غااأء  يتا لاالا  ااقااتحرن   وباالا  ياا خل  إلى  خ تحيااتح  اااا ص   ي هاا،  ااا ااوان   ل ااتح    
ح لك (   با تحرة   ،يح   و ،يئ    فهأ  جمل   فال      ون    ان  فاال وفتحعال م  اشنً  رواي  لي تش،فت  ب، 

 ساتتر م تقا ي،أ أنااتح.  باا  أن  عتحغاات  اا  لا  ح ااتحة   اساتحوي  لاا،رت    اا هتحيا    قتحو اا    تحوفهاتح  وآ  هااتح  
   فاترة  اااشا،ي   ااساوداء   و تتحب  لص   ح تحتهتح   وااتي تابر  ف هتح  تمتحم  اا،فض  اذاك  ااوالا   الداساتحوي  

 -وط  ااتحن الأف ااتحر اا تح ساا   علااى عقااول  ااااذ ور    ااتحن  ذاااك  تل  صااتح  اتلااك  الداا ة     ع ااتحرة  واحاا ة  
إذ  لسااش تحهتح  الى   اا، نٌ   ف لشاا  تشاا،فت  تساات  م القااتحء   فحاانٌ  يقااتحل  تشاا،فت    -تشاا،فت  ب،ح لااك 

ذاتهااتح   أ ااتح   لشاا  اا،ح اال  تساات  م   ع ااتحرات  ااااذهتحب    حاا     إ تحب االابما،فتااك نساات تن  أن اا لشاا   
فهأ  لش   سل      ه تح  يتو ح  القتحرن أن  اا تحت ا    اورت  ا اتح الدشاه  بصا،اح   دون تشاويلا أو إنقاتح   
لأحااا اث  تلاااك  اافاااترة و اتحناااتحة اص،ا ااا،ينٌ  وختح ااا   الدااا،أة   ت اااتحد  و فتحرلااا   اف  ااا    وهاااذا   اااتح  تاشااا ت  

على  و الا  لأنلا  يت تحبق        شون  اا،واي     فتحال   عتح ،ة  عن تصوي، تلك    ز  الرشامفيرو اا،وا     
الداسااتحة  ااتح هااأ  إ   نق اا    اان   اا،    ساا هتح  و اعااتح  ت فساات  ااصااا اء  اان  هااذا  اااا،وج  اصااتح ،   بقولذااتح 

 تش،فت  ب،ح لك.



 

اا،واياا     ولدااتحذا  اختااتحرت  هااذا ا تحباات   و   لااول  اا تحت اا   أ  ااتحء  اقااتحء   ااحفأ  ساائلت  ف االا عاان  ع ااوان
لاا  ي اا و ع ااوان اا،واياا  ع اا  اول وهلاا  لتحساا تح باااض ااشااأء . وا اان باااض  وا اان بااا  ل،اءت ااتح يت اانٌ  لتح لاا  

ا، ال  ا ا،أةالقتحرن اال     حق ق  ا  ، عتح ،ة عن ااتا نً عن اص،اح اا فسا   اااش قا  فشاتحذا ل ان ان تقاول 
اااذ تح بتلااك اا ،يقاا    و  عتحياا  ا  اا، ر ااى  ااتح الى ااشااتحر  بااا  تح اساات ،فهتح نفساا تح   حتاالا ح تحتهااتح وغاا تح تح  ف

اطفااتحل    ااتحل لذااتح و  و هاا   باربااا   عشاا، ا ربااانٌ   لقاا   ا اا،أةوعتحطف ااتح و ساا يتح وحااا  تحا ااتح  فشااتحذا عاان 
 الى ا  {وي تح  الى ذاك اعتح  صتحب  بتحاس،طتحن    الحق ق  اص،اح اا،وح   اااش ق  ياج، ت،جمتهتح 

 الغلاف الخارجي  الرواية : الواجهة الامامية.

االاون ا ساود وا با ض   تش ا،ا عان هانًأ  اذ ي لاب عل الا تشررف  ررييكر ياتبر  اا     الخاتحر أ  ا،وايا   
 ااقتحرن على فك اا تحز اا ص وف لا ت ه،  ورة ا، ل يحشل حق    وذاهب الى س  للا. .وهذأ د  ت تستحع 
لون ا سود على ا ب ض.   حنٌ نج  االاون ا را،  اتحء ع واناتح ال،وايا  .وهاذا االاون ياا  اذ نلشس تسلل ا ا

 ااان الاااوا ا ااااوان ذو اا   اااا  الح ويااا  الدسااا  ،ة علاااى  تحفااا  ا ااااوان ااساااتحخ   وه اااتح بتحاتح يااا  ر ااا، الى  ااقتااال 
 وااسفح    فترة اااش،ي  ااسوداء تتحرة  والى الحب الد، و تتحرة اخ،ا ...

وااااتي باا ورهتح لتح اات بتصااش م اا اا     النشررر رار فءرراءات شااتح نجاا    اساافل ااوا هاا  ا  تح  اا  ر اا، دار 
 الختحر أ ال،واي  

 تحءت ف هتح اربا  ااوان وهأ :ا ب ض وا سود واا، تحدي وا ر،  ا ن اا ل    تحنت الون الواجهة الخكفية: 
 هذا ف لا تا نً وا ح عن   شون اا،واي  .اا، تحدي وااذي لهل اخت ط االوننٌ ا ب ض وا سود و 

تش ل   صب استتحذة محتح ،ة    ل ا  ادداب  روا    وبتححه  ا تحدل    ،ا ،ي التعريف رالروائية: فيروز رشام 
: روايرة واال تحت بجتح ا  اص،ا ،   ن اا تحت تحت الدهتشتحت بتحلأدب اا سوي ول تحيتح الد،أة وااهقتحف  . ان ا ا اراتهتح

  عرية الاجناس الاررية في الارب العرري ,تاريخ النساء الذي لم يكتب رعد.تشرف  ررييك  .ش

  



 

 France 24 اقتحء  حفأ    ل تحة

  :   اقتحء  حفأ    حص  هأ الح ث  ن تق يم ااصحف     ستحء نور   ساات ف لا اا،وا    لتح ل    

 ارستحلذتح ؟ ن أين ان هقت اا،واي    و تحهأ اا،ستحا  أو اا،ستح ل الدو ه  ااتي تودين 

فا تحباات فاانًوز رغااتحم : ااا ي رسااتحا    وااا ي ل اا     لاا  ت ف هااتح خ  اا  تااا    الشجتشاا  اص،ا اا،ي وهااو 
يت اانً   ااذ ب ياا  ااتسااا   تحت إلى اا ااوم   أي   ااذ ب اياا  اااشاا،ي  ااسااوداء   وأردت  اان خ لذااتح أن أباانٌ حجاام 

 ب   تح   فهأ ب ،يق   اتح يل ال الخ،اب اا فسأ وا  تشتحعأ وااهقتح  ااذي أ تحب تح با  أن توهل اات ،  اا يني
 . سوس و  قتح  الش لفتحت اا،ه    الت ،  اا يني على سلو  تحت الأف،اد   ونفس تحتهم

 و  سؤال آخ، الصحف   : هل تا س روايتك والاتح  تح الش،أة اص،ا ،ي  ؟

وال  وت،داد تاز تح فا تحبت : اا،واي  والا   لح  با     والأسا اا واه، ااتي نتح ث ع هتح  و ودة فا    اا
يو تح با  يوم    هل ظتحه،ة ااا ا الأس،ي   وااا ا بش ل عاتحم   لأنالا  و اود حاا   الد رسا  و  ااشاتحر  
و   اال   ااتحن   وأي ااتح تقلااص وت،ا اا  الح،يااتحت ااف،دياا    و ااذا ا ساات  ل الدااتحدي ال سااتحء اااااتح  ت   هااذأ 

 . الدش ل  أي تح ط،حت نفسهتح   اا،واي 

  سا ب،أيك أنت وال  الد،أة اص،ا ،ي  لم يتحسن   بل ت،ا   ؟ااصحف   : الأ

اا،وا  اا  : بلااى يساان  هاانًا   ا اان هااذا   ياااني أعااتح   و اا   اا،يح   ه ااتحف دا شااتح  شااتح ل   ياا ة ت فااو الى 
 . ااس ح على حسب ت نًات ا تش 

 ااصحف   : لدتحذا اخت تحر تش،فت ب،ح لك  ا وان ؟

 و ع اااوان اا،وايااا  ع ااا  اول وهلااا  لتحسااا تح بااااض ااشاااأء . وا ااان باااا  ل،اءتهاااتح يت ااانٌ اا،وا  ااا  : لااا  ي ااا          
القتحرن اال     حق ق  ا  ، عتح ،ة عن ااتا نً عن اصا،اح اا فسا   اااش قا  فشاتحذا ل ان ان تقاول ا ا،اة ا، ال 

اساات ،فهتح نفساا تح    حتاالا ح تحتهااتح وغاا تح تح  فاااذ تح بتلااك اا ،يقاا    و  عتحياا  ا  اا، ر ااى  ااتح الى ااشااتحر  بااا  تح
وعتحطف ااتح و ساا يتح وحااا  تحا ااتح  وذ تح هااتح و تحلذااتح لاا   اااوب    ااتاااللم  اا  ا تشاا   فشااتحذا عاان ا اا،اة   عشاا، 
ا رباااانٌ   لقااا  بتحرباااا  اطفاااتحل    اااتحل لذاااتح و  و هااا  وي اااتح  الى ذااااك اعاااتح  صاااتحب  بتحاسااا،طتحن    الحق قااا  

 . اص،اح اا،وح   اااش ق  ياج، ت،جمتهتح الى ا  

 



 

 :تا،يا بتحا،وا   اا

فنًوز رغاتحم : روا  ا  وبتححها  ا تحدل ا   ،ا ،يا  تشا ل   صاب أساتتحذة محتح ا،ة    ل ا  ادداب واال اتحت بجتح اا  
 . اص،ا ، اا وي،ة

  حتح ل  على د توراأ ااالوم تخصص ل تحيتح الأدب واا راستحت اا ق ي  والدقتحرن . 
  بجتح ا  اا وي،ةع و االج   ااالش   اقسم اال   ااا،ب   وآدا تح  
 ، ر  س  ف،ل   ش،و   ث ت اخل الأ  تحس الأدب     الأدب اص،ا ،ي الداتح . 
 ر  س  ف،  اصشا   اص،ا ،ي  ال راستحت اافلسف   بو ي  اا وي،ة . 
  ن اا تحت تحت الدهتشتحت بتحلأدب اا سوي ول تحيتح الد،أة وااهقتحف  . 
 س ا دب     ا دب ااا،بي  تاتحري  اا ساتحء اااذي  ن ا  اراتهتح: رواي  تش،فت ب،ح لك .غا،ي  ا   تح

 لم ي تب با   دراس  أ  تحس   لأغاتحر ن،ار ل تحني .
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 الملخص: 

، ء يجمع بين التاريخ ونقد المجتمعالرواية ىي تشكيل يعتمد على مخيلة الروائي بالدرجة الأولى ، وىي بنا
في روايتها على  ، فجمعت شخوصا  "تشرفت برحيلك"أول عمل روائي لذا  وىذا ما عالجتو الروائية فيروز رشام في

اشتو الجزائر في ليشكلوا ميدان صراع فكري أيديولوجي ع، وآلامهم آمالذم اختلاف ثقافاتهم، وايديولوجياتهم
( التي حاولت أن تحكي قصة حياتها، التي فاطمة الزىراءها فيروز رشام على لسان السارد )، نقلتالعشرية السوداء

ليل ، مبرزة، استنادا  إلى النظريات الدعتمدة في تح، وقصة المجتمع ىي في النهاية جزء من التاريخمثلت قصة لرتمع
 الشخصيات الروائية، الخيالية والحقيقية، طبيعة الشخصيات الدختلفة التي وردت في ىذه الرواية.

حاولنا، بدورنا، بالرجوع إلى النظريات الدشار إليها سابقا ، تحليل الشخصيات الفاعلة في الرواية وإبراز 
 دناىا في مقدّمة ىذا البحث.خصوصيات كلّ منها، ورجاؤنا أن نكون قد توصّلنا إلى النتائج التي حدّ 

Résumé: 
Le roman est une réalisation qui dépend, en premier lieu, de l'imagination du romancier. c'est 

aussi une structure qui combine histoire et critique de la société ; c'est ce que la romancière 

Fairouz Rasham a abordé dans son premier ouvrage "je suis honorée par ton départ". Elle a 

donc réuni dans son roman des personnages de différentes cultures, idéologies, douleurs et 

espoirs pour former un champ de conflit intellectuel, une idéologie que l'Algérie a connue 

pendant la décennie noire, interprétée par la narratrice Fayrouz Rasham (Fatima al-Zahra) qui 

a essayé de raconter l'histoire de sa vie, et lchronique d'une société dans la dernière partie de 

l'histoire, mettant en évidence, sur la base des théories adoptées dans l'analyse des 

personnages fictifs et  réel, la nature des différents personnages apparus dans ce roman. À 

notre tour, nous avons essayé, en nous référant aux théories susmentionnées, d'analyser les 

personnages actifs du roman et de mettre en évidence les particularités de chacun d'eux. Nous 

espérons que nous sommes parvenus aux résultats que nous avons tracés dans l'introduction 

de cette recherche.. 
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